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Introduccion

Emprender la lectura de las cronicas de Marti, de
Najera y de Dario, entre otros, fue como
remontarme a una época pretérita a bordo de una
imaginaria maquina del tiempo; en cierto sentido,
fue una experiencia de compenetracion histdrica
mas radical que la de leer libros de historia o
novelas de ese periodo; pues, sin el asidero de una
trama narrativa, me vi precipitado en la minucia del
vivir y el escribir cotidiano de fines del siglo XIX'y
principios del XX (Anibal Gonzéalez, 1983)

La experiencia de la modernizacion, en la cronica de la prensa de entretenimiento en la ciudad de
México de 1895 a 1901, es importante para comprender los imaginarios sobre lo moderno. En este
aspecto, la prensa de entretenimiento, es decir, los semanarios con marcado acento humoristico
para caballeros tuvieron un papel relevante para esta investigacion. Esta se distinguié por la
inclusion de grafias sobre asuntos cotidianos: Gil Blas Comico (1895-1897), Frégoli (1897-1899)
y Comico (1898-1901). Para este trabajo es notable el cambio en la percepcion del espacio-tiempo,
en la época denominada como modernidad con la aparicion de tecnologias innovadoras. En este
sentido, la historiografia critica estudia la problematica de la experiencia del espacio-tiempo. En
primer lugar, estas categorias suelen ser empleadas como coordenadas, ya que delimitan un objeto
0 sujeto de estudio en el tiempo y en el espacio. Es decir, los historidgrafos utilizan estos términos
como criterio de inicio o fin de un periodo histérico, como la independencia (1810-1821) o el
porfiriato (1876-1910). No obstante, es importante destacar que, los investigadores pueden
modificar estos limites, ya que depende de sus intereses particulares, tanto el enfoque como la linea
de investigacion influyen en la periodicidad seleccionada.

En segundo lugar, el tiempo y el espacio son elementos que se pueden estudiar de manera
simbdlica, cultural y politica. De esta manera, la percepcién sobre el espacio cambi6 desde los
primeros viajes interocednicos a la época del sistema de posicionamiento global. Asimismo, la
percepcion del tiempo mutd desde que la humanidad sigui6 el paso de las estrellas y las estaciones
para medir el tiempo, para luego regirse por los relojes sincronizados por satélite.

La historiografia cultural, una de las lineas de la historiografia critica, estudia como los

individuos y las comunidades han construido los imaginarios y representaciones del tiempo y del



La experiencia de la modernizacion en las crdnicas de la prensa de entretenimiento (1895-1901)

espacio. En este contexto, la historiografia cultural propone la narracion como medio de analisis e
interpretacion de la experiencia del espacio y el tiempo. Como resultado, las categorias formacion
de sentido, densidad narrativa, espacio de condensacion y experiencia del tiempo son categorias
clave en esta linea historiografica. Por lo tanto, la narracion es un recurso que da estructura, que
ordena el caos del mundo y ofrece una alternativa de comprension.

La narracion es una categoria transcultural que tiene la funcion integradora del sentido.
Dicho de otro modo, gran parte de las culturas narran para comprender el mundo, lo dotan de
sentido. Por medio de esta, se puede comprender como significaron el espacio-tiempo los cronistas.
Las autoras Claudia Lépez (2010) e Irma Elizabeth Gémez Rodriguez (2015) sefialan que la cronica
es un género narrativo y que la narracion es un elemento fundamental para su definicion.
Asimismo, Carlos Marin y Vicente Lefiero afirman que “la cronica se ocupa fundamentalmente de
narrar como sucedio un determinado hecho; recrea la atmdsfera en que se producen los sucesos
publicos” (1986, p. 155). Por su parte, Anibal Gonzélez asevera que “la cronica esta estrechamente
vinculada al concepto del tiempo” (1983, p.3). Como sefalan estos autores, la narracién, la cronica
y el tiempo son nociones que estan intimamente ligadas y es casi imposible separar una de las otras.

A finales del siglo XIX, la ciudad de México se convirtié en la urbe por excelencia de los
cambios de experiencias y expectativas sobre el tiempo y el espacio. Debido al privilegio del arribo
de novedades provenientes de Europa y los Estados Unidos. En este aspecto, la urbe se convierte
en el lugar idoneo para analizar la prensa y la cronica, ya que los cronistas narraron los avances
tecnoldgicos y la forma en que los habitantes de la ciudad se adaptaron a estas supuestas mejoras.

Los avances tecnoldgicos permitieron la proliferacion de titulos periodisticos y, con ello, la
presion econdémica por recuperar la inversion puesta en la empresa editorial. Para la presente
investigacion resulta importante describir los soportes en los que se encontraban las cronicas, ya
que son relevantes para comprender los referentes de las crénicas. De esta manera, se lograra la
articulacion entre el texto y el contexto. A su vez, el panorama de la prensa brindara al lector el
contexto en el que se publicaron estos titulos.

La estructura de la investigacion se divide en los siguientes capitulos:

El primer capitulo describe el contexto de enunciacion de la cronica y realiza un panorama
general de la prensa en México. En particular, estudia la prensa de entretenimiento que es la
principal fuente de las cronicas a analizar. Ademas, examina de forma general las cronicas en la

prensa de entretenimiento, con un acercamiento a cada publicacion.
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El capitulo dos realiza un analisis narrativo de la cronica. Esta investigacion considera las
estrategias de analisis de textos literarios, sin alejar la cronica de su contexto. Por lo que, el objetivo
central de la investigacion es comprender la funcién narrativa de la cronica, con especial interés en
la experiencia del tiempo en este género. Durante la época en que se escribieron estas cronicas, el
espacio de experiencia y el horizonte de expectativa se modificaron por la idea de la aceleracion
del tiempo en la época de la “modernidad”. Por lo tanto, para el presente trabajo es necesario
retomar las propuestas de la teoria de la narracion para entender cémo las crénicas dieron sentido
a las tensiones entre el pasado, presente y futuro. En concreto, se analizan cuestiones formales
como la funcion de la narracién, la personificacion o identidad histdrica, las estrategias narrativas
y humoristicas, y el lector ideal de las cronicas.

Las siguientes preguntas sirvieron para guiar el analisis. ;Cuéales fueron las condiciones
materiales de este tipo de prensa? ;Cual fue el papel del humor en la prensa? ¢Quiénes eran los
escritores? ¢ Cuales fueron los referentes culturales? ¢ Qué entendian los capitalinos por el humor?
¢Como se narraron las experiencias temporales a través de la crénica humoristica en la prensa de
entretenimiento? ;Qué estrategias discursivas-narrativas se emplearon para atraer a los lectores?
¢Qué tipo de lectores tenia este tipo de prensa? ¢De qué se reian?

La configuracion de la narracion es el mecanismo por el cual se dota de sentido al mundo
de la vida. En otras palabras, la narracion es mediadora y estructura la sucesion de eventos, genera
sentido para el lector a partir de la desorganizacion de los acontecimientos del mundo. En este
aspecto, las crénicas, como narraciones, resultan dificiles de comprender si no se tienen otras
referencias. Por consiguiente, es necesario conocer otros discursos como el cientifico y politico de
la época. Debido a que en los “tiempos nuevos” hubo un enfrentamiento entre lo emergente y lo
viejo. De igual modo, hubo conflicto entre discursos heterogéneos como el positivistay el religioso,
por mencionar algunos ejemplos.

Por otro lado, este es el primer paso para comprender los horizontes culturales de los
posibles lectores. Porque con el analisis de estas estrategias se pueden comprender tanto las
referencias explicitas como las implicitas que los autores emplearon para provocar la risa. Asi, las
estrategias humoristicas ayudaran a comprender las funciones comicas de su época. Entre ellas, el
ocultamiento, la exageracion y la coincidencia.

La segunda parte de la investigacion (capitulos 3, 4 y 5) corresponde a la tecnologia, la

modernizacion y el impacto en los cronistas. Su propoésito es analizar empiricamente los temas
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humoristicos recurrentes en la crénica, con el fin de responder a preguntas como: ¢Qué narran las
crénicas? ¢ Cuales son sus elementos comicos? ;Como los cronistas utilizaron la satira, la ironia 'y
la parodia para comunicar las tensiones temporales de su época? ;Como construyen las cronicas
un sentido narrativo en la representacion del pasado? ¢Cuales fueron las experiencias de los
cronistas con la modernizacion y la mecanizacion?

La seleccidn temética de las cronicas se basa en la alegoria de la “ciencia”, el “progreso”,
lo “moderno” y la “civilizacion”. a las que se hace mencion directa o indirectamente en la
modernizacion de la ciudad de México. Entonces, los principales temas son: las tecnologias como
la luz eléctrica y la implantacion del sistema métrico decimal; por otro lado, las obras de
saneamiento y enfermedades que proliferaron en este contexto, puesto que se atribuy6 a la
construcciédn del drenaje y el desagie de la ciudad de México las epidemias del tifus. Por ultimo,
los transportes, la modernizacion de las vias férreas y el cambio de la traccion animal por trenes
eléctricos, asi como las bicicletas que transformaron el paisaje de la ciudad de los palacios.

Los tres conceptos clave de esta investigacion estan intrinsecamente relacionados. Estos
son términos que los estudiosos han eludido definir o cuyas aproximaciones resultan en un proceso
confuso, con definiciones generales y poco Utiles. Por lo tanto, la crénica, lo moderno y el humor
van de la mano, y no se desentenderan en el proceso de investigacion. Al contrario, pretendo
amalgamar dichos conceptos para que su definicion sea operativa y funcional. En este sentido, la
narracién se convierte en la clave para cumplir con los objetivos de la investigacidn, enfocada en
las representaciones de la modernizacion en las cronicas de la prensa de entretenimiento.

Desde el denominado “giro lingiiistico” y su discusion en el &mbito de la academia de
historia, principalmente en la anglosajona, se cuestiond el caracter cientifico de esta disciplina. En
la década de los afios setenta, autores como Arthur C. Danto, Hayden White y Paul Veyne, pusieron
en tela de juicio el caracter epistémico de la historia, aunque sin aniquilarlo. En los afios ochenta,
el filésofo galo Paul Ricoeur contribuyd a esta discusion con su obra Tiempo y narracion,
reflexiono el papel epistemolégico de la historia y su interdependencia con la narracion literaria.
El giro hacia lo narrativo es el contexto en el que se inserta esta investigacion historiografica. Mi
interés radica en analizar los elementos narrativos de las crénicas para explorar la experiencia
temporal desde la perspectiva de la historiografia critica.

La presente investigacion tiene como objetivo analizar e interpretar la cronica publicada en

la prensa de entretenimiento. En concreto, como la aceleracion del tiempo y el progreso



La experiencia de la modernizacion en las crdnicas de la prensa de entretenimiento (1895-1901)

modificaron la percepcion del mundo. Este tipo de prensa buscaba crear nuevos lectores y se
empleaban diversas estrategias para hacer atractivas las publicaciones. Entre ellas, destacan el uso
de la satira y la ironia, incluso hacia los propios redactores y colaboradores.

Este estudio se enfoca en la regularidad enunciativa que alude a los “errores del progreso”.
Por ejemplo, los descarrilamientos, accidentes y burlas sobre los supuestos mejoramientos técnicos
y tecnologicos. Asi, se llevard a cabo un analisis interdiscursivo, que buscara encontrar relacion
entre el discurso serio y el humoristico, es decir, la prensa seria y la prensa de entretenimiento. La
formacion de sentido se genera a partir de la comprension de lo “serio” en la prensa, y lo
humoristico. Por tanto, no seria posible entenderlo si no se tienen los multiples referentes culturales
de la época, lo que llama Christian Sperling (2009) “tejido de referencias”.

El acercamiento a estos titulos surgid de la exploracion de la prensa de finales del siglo
XIX, especialmente en revistas, formato que ya habia estudiado anteriormente en mi investigacion
de maestria (Benitez, 2014). En este caso se opto por titulos que se alejaran, aunque no del todo de
la literatura, por lo que fue importante la seleccion con base en titulos que se encuentran casi
completos y que duraron un tiempo considerable en circulacion.

Historiografia de la Prensa

La prensa es un objeto de estudio relevante en la historiografia. Actualmente, existe una cantidad
importante de estudiosos dedicados a este medio. Estos han conformado grupos y redes
interdisciplinarios y multidisciplinarios tales como la Asociacion de Historiadores de la
Comunicacion [Espafa] y la Red de Historiadores de la Prensa y el Periodismo en Iberoamérica.
En México se encuentra la Red de Estudios Sobre Prensa que realiza estudios sobre los diarios,
semanarios y revistas, abordando una gran variedad de temaéticas.

Dentro del periodo que comprende mi investigacion, los estudios sobre la prensa se enfocan
principalmente en los grandes titulos, son enunciados en los coloquios y congresos: El Imparcial,
El Siglo X1X, El Universal, El Pais, El Tiempo, EI Monitor Republicano, EIl Noticioso y un largo
etcétera para los estudios del siglo referido En estos periédicos dos son los grandes temas como
“fuentes” para los historiadores: el politico y el literario. En lo politico la prensa aparece como el
manantial del que brota el pasado, donde el historiador abreva para asi poder relatar los sucesos
politicos para “reconstruir” esa “realidad histérica”.

Por otro lado, los investigadores literarios de la prensa del siglo XIX encontraron los textos

perdidos de los escritores de este siglo. Asi, los estudiosos recuperaron autores que fueron
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relegados del “canon” literario mexicano, tal es el caso de Manuel Gutiérrez Néjera, de quien hubo
un esfuerzo institucional por parte del Centro de Estudios Literarios de la Universidad Nacional
Auténoma de Meéxico para rescatar su obra. Esta actividad, aunada a la participacion de
historiadores cambio la historiografia de la prensa.

Entonces, la historia de la prensa se transformé en el transcurso del siglo XX en la
historiografia mexicana, de ser una “fuente” complementaria a ser objeto de estudio en si misma.
Si bien es una temaética consolidada en la academia mexicana, Henry Lepidus fue el pionero de la
historia de la prensa y el periodismo, su trabajo se publicé en 1928. Casi medio siglo después, los
estudios cobraron fuerza gracias al trabajo de Maria del Carmen Castafieda et al. (1974a).

A pesar de ello, aun existen grandes ausencias, omisiones y silencios en torno a la prensa
de entretenimiento en general y a la cronica en particular. Por ejemplo, el especialista Miguel Angel

Castro le dedico a la revista Cémico una nota al pie:

El Comico era un semanario, como lo indica su nombre, destinado a divertir.

Aparecio entre 1898 y 1901. Publicaba anécdotas satiricas, cronicas humoristicas

sobre los sucesos de la semana, las tandas y otros espectaculos, juegos de palabras,

caricaturas e ilustraciones de diversa indole. Se trata de una curiosa y poco atendida

fuente de nuestra cultura que contiene chistes populares de la ciudad de México de

fines del siglo XIX. Parte de su interés radica justamente en la colaboracion de

Angel de Campo como autor de la novela que nos ocupa y como cronista durante

alglin tiempo en la seccion titulada “Hechos y comentarios”. (Castro, 2008, p. 11n)
En resumen, Castro (2008) sefiala que el interés radica en la colaboracion de Angel de Campo en
Comico. Asimismo, Claudia Lopez Pedroza (2009) recoge solo las cronicas de Angel de Campo.
Con estos ejemplos, se puede intuir que se da poca atencion al semanario en el que se publicaron.
Los investigadores se concentraron en el rescate de textos literarios de autores reconocidos. En
consecuencia, la prensa de entretenimiento ha sido poco relevante para los estudios especializados,
la cronica teatral y taurina estan en franco olvido. En este tenor, los investigadores literarios
estudian a la cronica fuera de su contexto de publicacion, ya que abordan este género desde una
perspectiva literaria. Con ello, la cronica ha dependido de las grandes plumas de la literatura, los
investigadores literarios han relegado al olvido a los cronistas de a pie, los que en el dia a dia

inundaron las prensas de los diarios y semanarios, fueran exitosos o no.
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La Cronica Seccion Indispensable y Relevante en la Prensa. Principales Problemas para su
Definicion

La historiografia literaria ha intentado definir a la cronica como si fuese la misma en el siglo XVI
y en el XX, lo que ha llevado a confusiones y malentendidos. Por lo tanto, es necesario revisar y
replantear esta idea. Esta investigacion abona a esta cuestion, intentara hacer operativa una
definicion para el analisis. Los periodistas y literatos escribieron cronicas amenas y libres en su
formato. Cada uno se enfocd en las necesidades de la empresa editorial para la que trabajaba. Asi,
los cronistas narraron eventos de importancia, desde sesiones de la cdmara de legisladores hasta
cronicas taurinas que revelaban los movimientos &giles y mortales de los toreros. También
escribieron cronicas teatrales, chismes sobre las tiples de moda y, en ocasiones, puestas en escena.
Asimismo, los cronistas agruparon diversos eventos en un solo texto, al que se le denominaba
“revistas”.

Las cronicas se ubican en un contexto temporal particular, ya que, en la tltima década del
siglo X1X, la prensa adoptd nuevas estrategias periodisticas. En lugar de centrarse en lo politico,
la prensa empez6 a enfocarse en lo que era mas redituable: la venta de impresos. Aunque los
elementos del entretenimiento ya se habian incluido en afios anteriores, la prensa se especializo en
este rubro al finalizar el siglo. Esto es relevante para comprender la persistencia de la cronica en la
prensa del siglo XX, ya que se mantuvo a pesar de la llegada de géneros periodisticos “modernos”.

Es importante destacar que los cronistas no siempre siguieron las mismas reglas para
escribir cronicas, ya que con el tiempo los criterios cambiaron. Por lo tanto, las siguientes lineas
buscan plantear una definicion de trabajo somera para el analisis de este género discursivo.

En Busca de una Definicion

La crdnica es un género en movimiento. El término “género” se refiere esencialmente al ambito
literario, en el cual se agrupan las obras segun ciertas reglas y temaéticas, tales como novela, cuento,
poema, drama y crénica. Ademas, desde el analisis del discurso, se divide en categorias como el
juridico, politico y epidictico, aunque no son literarios, tienen temas, estilos y estructuras similares.

En este contexto, la cronica es un género literario debido a sus caracteristicas tematicas,
estilisticas y estructurales, las cuales se comparten dentro de un conjunto determinado. Sin
embargo, estas reglas no son estaticas, y varian segun el género literario en cuestion. La cronica es
un género mas libre en comparacion con otros, como el soneto. En este sentido, la cronica es un

género gque puede agruparse dentro de un conjunto de textos que comparten estas caracteristicas y
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gue se encuentran en un soporte similar, en este caso, la prensa de entretenimiento de finales del
siglo X1X en la ciudad de México. Sin embargo, esto puede presentar problemas a la hora de definir
la cronica fuera de su contexto. Es importante tener en cuenta que la forma de leer la crénica de
manera cerrada, solo enfocandose en el texto en si, ha limitado la definicion de este género. Por lo
tanto, es necesario abordar la cronica desde una perspectiva mas amplia, que considere el contexto
historico, social y cultural en el que se desarrolla.

El trabajo de Sara Sefchovich (2009) plantea diversas dificultades a la hora de definir la
cronica. La autora abarca diferentes aspectos como el origen del término y del género, los temas,
los estilos de escritura, los objetivos, las funciones y los lectores. Sin embargo, la investigadora
menciona que estos intentos son en vano, ya que la cronica es un género elusivo que no se puede
definir de manera precisa (p. 125). Este enfoque parece contradecir la posibilidad de entender la
cronica desde una perspectiva historica. Puesto que los conceptos nacion, libertad, soberania y
modernidad, son tan abstractos que su definicion varia entre las diferentes épocas histéricas,
incluso entre los especialistas no hay consenso univoco.

Como se ha sefialado, Sefchovich sostiene que resulta imposible definir a la crénica. Esta
postura, sin embargo, omite que la definicion de un género literario es atil en determinados
contextos. No obstante, esta posicion pretende invalidar la critica y la historicidad del género, lo
cual puede resultar problematico. Por otro lado, existen otros autores que han abordado el problema
de definir la cronica. Aunque la definicidn parece dificil, existen esfuerzos de diversos especialistas
para tratar de comprender este género en su contexto histdrico y literario. Entre ellos cito a Franco
Altamar (2019):

Cada investigador, docente, periodista o tedrico tiene su propio concepto de lo que
es la cronica, lo cual, a su vez, se desprende de cada experiencia [...]. Por esa misma
naturaleza, el concepto suele quedar atrapado en la trampa de lo anecdotico, y a
veces las discusiones terminan zanjandose sobre la base de que la division en
géneros no solo es imposible, sino innecesaria porque “lo importante es que la
historia esté bien contada” (Franco Altamar, 2019, p. 133)
Altamar es consciente de la diversidad de aristas sobre la definicion de cronica. Dado este
panorama, la singularidad de la cronica a finales del siglo XIX es el soporte de la publicacion.
Porque es el caracter diferenciador de otras secciones como los articulos ocasionales sobre asuntos
politicos o sociales. Por su parte, Ardila de Robledo sefiala que “la cronica ocupa una posicion

incomoda, por decir lo menos, en lo que a su clasificacion genérica se refiere”. Ademas, ahonda en
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lo siguiente: “en los ambitos académicos se discute su pertenencia a la literatura, dada la carga de
elementos veridicos que involucra, al tiempo que, desde la perspectiva del periodismo, se sefialan
como propios de la creacion ficcional los recursos retdricos, estilisticos y narrativos de los cuales
se sirve” (2015, p. 116).

A su vez, Ave Ungro (2016, p. 108) sefiala que: “It is an extremely ambitious task to define
and construe the cronica [sic] because of its historical and complex development and its liminal
status between journalism and literature”. Los autores citados se han encontrado con la dificultad
de definir a la crénica, pero coinciden en que es un genero hibrido entre literatura y periodismo,
esta vision dualista no ha resuelto el problema.

También la cronica es un género que cabalga entre la historia y la literatura. La historiadora
Belem Clark de Lara sefiala dos etapas de este género en México: la primera etapa es llamada como
la de “cuadros de costumbres”. La segunda es la fase del modernismo, con la que se dio un giro
literario al género (2005, p. 326). Para el historiador Alvaro Matute el “cronista periodistico es
aquel que deja en sus paginas un relato fiel de lo que mira, de lo que sucede a su alrededor, de lo
que es testigo. Es aquel que quiere evitar que las cosas de su tiempo caigan en el olvido” (Matute,
1996, p. 717). Pero Matute hace énfasis en la cuestion literaria de la cronica periodistica. Este autor
sefiala que de cierto modo el cronista y el historiador se asemejan en la intencién de evitar que los
sucesos caigan en el olvido. En este sentido, para Matute, los cronistas son “microhistoriadores” o
historiadores “en pequefio”. Por otro lado, Nicolas Padron (2006, p. 147) menciona que a los
cronistas se les considerd historiadores por su mensaje historico con matiz épico, con un método
de investigacion personal. A lo que concluye que la cronica era una seccion parecida al articulo de
opinion, pero con la particularidad de estar escrito de una manera narrativa.

Como se puede apreciar, la crénica tiene antecedentes en la literatura, el periodismo y
también en la historia. En la segunda mitad del siglo XX, los estudios sobre la crénica se enfocaron
en lo literario y se esforzo en la busqueda de textos inéditos de autores como Gutiérrez Najera, José
Marti, Amado Nervo, por citar unos ejemplos. Con lo cual se rescataron del olvido los textos de
autores reconocidos. Aungue esto saco a la cronica de su contexto, los editores y compiladores
realizaron antologias sin relacion con los soportes en los que aparecieron originalmente.

Por su parte, Daniel Samper Pizano hace una anotacion til para evitar generalidades:

la crénica modernista es muy, pero muy distinta a la cronica narrativa. Aquélla esta
representada por notas de corte poético-filoséfico-humoristico-literario, rara vez
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mas extensas que una cuartilla o una cuartilla y media, y ésta corresponde al relato

tipo reportaje [la cronica contemporanea]. La diferencia es la misma que separa a

Luis Tejada y Alberto Salcedo, o0 a Amado Nervo y Villoro (Samper citado de

Jaramillo, 2012, p. 12)

El autor solamente menciona a los modernistas, pero la cronica no es exclusiva de estos autores, Si
bien aellos se les atribuye, la distancia temporal influye en el cambio de la cronica. Entonces, ¢para
qué una definicion de crénica? Por mi parte, considero que la definicion de crénica siempre es
tentativa, puesto que ayuda a delimitar el amplio espectro de textos, pero como sefiala el critico
literario bulgaro Tzvetan Todorov, siempre hay produccion de textos nuevos que romperan esas
reglas (1980, p.3). Si bien no hay obligacidn de definiciones univocas, debe ser lo bastante precisa
para deslindar el campo de accién. Cada medio impreso agrupaba y titulaba a las crénicas, algunas
de las denominaciones fueron: “revista”, “actualidades”, ‘“nota de la semana”, “hechos y
comentarios”, entre otros.

Tres obras son los pilares de la critica literaria en la conformacion de los estudios sobre la
cronica: de Anibal Gonzalez La cronica modernista hispanoamericana (1983), Los desencuentros
de la modernidad de Julio Ramos (2002) y de Susana Rotker La invencion de la crénica (2005).
Estos trabajos se podrian clasificar como estudios generales sobre la cronica en la América
hispanica. El analisis de Gonzalez se limita a la cronica modernista entre 1888 a 1925. Aunque mi
interés radica en un periodo breve de 1895 a 1901, hay una vasta diversidad de cronicas en las
tematicas en los estilos y formatos. El trabajo de Gonzélez trata principalmente a los autores
reconocidos como modernistas: Manuel Gutiérrez Najera, José Marti, Rubén Dario, Amado Nervo,
Enriqgue Gomez Carrillo, Julian del Casal. Este autor resalta que la faceta como cronistas de dichos
autores es poco conocida, cuestion que cambiod en los ultimos afios. Gonzalez plantea algunas
preguntas respecto a la cronica, “;,cOmo acercarse a un cuerpo de textos tan vasto, tan heterogéneo,
que incluye algunas de las mejores paginas en prosa del siglo XIX hispanoamericano junto con
algunas de las mas olvidables?”. Y por tltimo cuestiona “;como empezar a definir un género en
prosa que parece caracterizarse por su indefinicion?” (Gonzélez, 1983, p. 61). Veinticuatro afios
después, Anibal Gonzélez (2007, p. 24) inicia su manual de modernismo con la definicion
siguiente: “Cronica is the name given in Spanish to a hybrid genre that combines literary with
journalistic elements in a variety of ways, resulting in brieftexts that often focus on contemporary
topics and issues addressed in a self-consciously literary style”. Gonzélez (2007) no cambio su

definicion de cronica, sino que enfatizo en el caracter hibrido del género.

14



La experiencia de la modernizacion en las crdnicas de la prensa de entretenimiento (1895-1901)

Anibal Gonzdlez senala la importancia de la créonica modernista como ‘el género mas
moderno que cultivaron los modernistas, y es en ella donde encontramos delineada [...] la
problematica filosofica de la temporalidad que es tipica de la modernidad y que hace suya el
modernismo” (Gonzélez, 1983, p. 63). El planteamiento de la temporalidad en la crénica es uno de
los elementos esenciales para entender a este género periodistico unido a la demanda de novedades
del tiempo en el que se le dio mayor impulso. Asimismo, agrega: “la cronica esta estrechamente
vinculada al concepto del tiempo™, esto apunta a una clave para entender la experiencia del tiempo
de los cronistas (p.3) Este estudio se centra en el estudio filoldgico y literario de la cronica.

En Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica en el siglo
XIX, Julio Ramos propone “articular un doble movimiento; por un lado, la exploraciéon de la
literatura como un discurso gque intenta autonomizarse, es decir, precisar su campo de autoridad
social; y por otro, el analisis de las condiciones de imposibilidad de su institucionalizacion. Dicho
de otro modo, exploraremos la modernizacion desigual de la literatura latinoamericana en el
periodo de su emergencia” (2003, p.12). Para lograr su propdsito, el autor sefiala que es necesario
entrar “lateralmente” estudiando otras formas literarias como la cronica. Puesto que este género
presento su encuentro y su lucha con los discursos institucionalizados en el periddico. Para el autor
es determinante el papel de la prensa para la autonomia de los escritores respecto a las instituciones
del estado.

Por otro lado, Julio Ramos comenta la importancia respecto al espacio, ya que la limitacion

a la ciudad concentrara el analisis en un lugar determinado, como menciona:

La cronica—como el periodismo mismo— es un espacio enraizado en las ciudades

en vias de modernizacion del fin de siglo [...] porque la autoridad (y el valor) de la

palabra del corresponsal se basa en su representacion de la vida urbana de alguna

sociedad desarrollada para un destinatario deseante —aunque a veces ya

temeroso— de esa modernidad (Ramos, 2003, p. 113).
Este autor sefala una caracteristica esencial: “La heterogeneidad formal de la crénica como la
representacion de las contradicciones que confronta la autoridad literaria en su propuesta —siempre
frustrada— de “purificar” y homogeneizar el territorio propio ante las presiones e interpelaciones
de otros discursos que limitaban su virtual autonomia” (Ramos, 2003, p.12). A pesar de esta falta
de homogeneidad, la crénica es un género autdbnomo y no solo un complemento de otros géneros
literarios como la prosa o la poesia. En la literatura latinoamericana, la crénica es un género

importante por derecho propio.
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Con el trabajo La invencion de la cronica Susana Rotker (2005) parte de las crénicas de
José Marti como corresponsal en Nueva York. Sin embargo, lo que anima la investigacion es
cuestionar no solo la imagen convencional del modernismo y sus torres de marfil, sino los
conceptos sobre la autonomia del arte, la especificidad de lo literario, la funcion social de la
literatura. También cuestiona temas como el valor y la tradicion, la historia de la literatura como
progreso, la modernidad y la hegemonia del discurso de un grupo de poder o clase social (Rotker,
2005, p. 17). La idea que une el estudio es la tension problematizadora entre el texto y la época.
Por lo que en la cronica se pueden leer otras précticas discursivas como la interacciéon entre
institucion, sociedad y formas de discurso. Este libro, como sefiala la autora, es un diélogo
constante con la obra de Julio Ramos (Rotker, 2005, p. 17).

La crénica fue un género variado, solicitado por los lectores, ya que inventa, chismea,
cuenta, pero sobre todo narra acontecimientos, sean reales o no, sean relatos de ficcion o cuadros
de costumbres del “estrato menesteroso”. Los temas de la cronica van desde el chisme de vecindad
hasta la mas elevada reflexion filosofica, es decir, cualquier tipo de comentario o disertacion se
puede encontrar. EI camino de la crénica es engafioso, porque se le puede identificar a simple vista,
cuando un lector contemporaneo medianamente instruido la reconoce, sabe que la narracion de
hechos cronoldgicos es parte de este género.

En esta investigacion, la crénica sera puesta en su contexto. No es lo mismo lo que escribi6
Bernal Diaz del Castillo a lo que escribe actualmente Juan Villoro. No es lo mismo Las crénicas
de Thomas Covenant a las cronicas que aparecieron en EI Mundo llustrado de la autoria de los
modernistas finiseculares. Por lo que, el gran problema es que los estudiosos de la crénica leen a
este género sin su contexto, dan por sentado que la cronica debe caracterizarse del mismo modo.
Salvo excepciones como en los manuales de periodismo, por ejemplo, Earl English (1996). Este
autor establece los diversos tipos de cronica de una manera extensa y detallada. Asimismo, el
trabajo de Gomez Rodriguez describe el transcurso histérico de la crénica del siglo XIX en México
(2015). Finalmente, Hellion (2008) hace la distincion entre principales y secundarias en EI Mundo
Ilustrado. Por lo que la definicion debe comprender a las cronicas en su contexto de publicacion.

Ahora bien, una definicién llana de cronica es la de relato que esta estructurado de forma
cronoldgica. No obstante, esta enunciacion es amplia y ambigua. Incluso casi cualquier relato seria
una cronica, desde la aparicion del alfabeto griego. La historia de la cronica no ayuda a definirla,

pero si brinda un panorama de la inestabilidad de su significacion. Hasta el momento no es posible
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precisar el comienzo de este género y si tomamos en cuenta que los cantos de Homero relatan
acontecimientos que pasaron unos quinientos afios atras, no son exactamente hechos noticiosos.
Con ello se puede apreciar la distancia que existe entre un género que tiene mas de dos mil afios de
existencia al género de nuestro siglo XXI (Peucer, 1996, citado de Franco, 2020). Por su parte,
GOmez Rodriguez atribuye el inicio de este género en México en los ‘articulos’ de la publicacion
Iris que luego se denominarian ‘revistas’, mismo que hibridé en la cronica aproximadamente en
1840 (2015, pp. 223y ss.).

Enfoques sobre la Crénica

La crénica aparece como un género discursivo que se mantiene en la prensa. A pesar de la
preocupacion de los literatos y cronistas, no desaparecid. Por ejemplo, Gutiérrez Néajera hace

patente esta duda sobre la permanencia de la crénica en el siguiente fragmento:

La cronica— venerable Nao de China— ha muerto a manos del reporter. ¢Quién

nos trajo a este caballero andante o andariego que algunos periddicos, de allende y

aquende el mar, suele ser un caballero de industria? Yo le vi por primera vez en la

guerra santa, alld cuando Moreno era empresario y Romualda Moriones muy

hermosa (Gutiérrez Najera, 2003, p. 27).
A esto, asegura José Luis Martinez, Gutiérrez Najera percibié la mudanza de los tiempos, y
reconociendo que “la pobre cronica, de traccion animal, no puede competir con esos trenes-
relampagos” del nuevo periodismo. Cree que la hora es propicia para ofrecer a sus lectores, y sobre
todo a sus lectoras, “las platicas amenas, intencionadas y... de porvenir”. En tanto que las noticias
de los reporters “llegan en veinticuatro horas a la decrepitud”, los apuntes del cronista siguen
animados de vida un siglo mas tarde, tienen “porvenir, gracias a la magia del estilo” (Gutiérrez
Najera, 2003, p.27).

Los reportajes, o despectivamente “reportazgos”, se consideraron efimeros para la labor
periodistica de pronta caducidad. Por otro lado, la cronica en la primera mitad del siglo XI1X ya se

encontraba en vias de constitucion, como sefiala el siguiente fragmento:

El portero la prefiere al articulo de fondo, el comerciante al folletin, la doncella de
labor al correo de provincias, y su aristocratica sefiora a la parte oficial. Es pues,
como se Ve, la cronica, la seccion que mas abonados tiene; la comidilla favorita de
los curiosos... el espejo, en fin, en donde cada lector encuentra algo de lo que
piensa, de lo que siente y de lo que espera. Por regla general, la cronica es también
la tumba en que se sepultan las noticias graves, las polémicas cientificas y politicas
[...] después de haber dado la vuelta alrededor del mundo periodistico y de haber
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perdido su forma seria vienen cansadas y jadeantes & refugiarse en este archivo
universal historico-chismogréfico.

La cronica es joven: nacid a fines del primer tercio de nuestro siglo y, a pesar de los

infinitos nombres con que se la ha bautizado, no por eso ha perdido su forma

primitiva. Comenta, analiza, descubre, inventa, censura, elogia, pregunta, indaga,
responde y rectifica, a la vez en un mismo dia y acaso en una misma hora. / [...]

hasta por hablar de todo habla de si misma. Y ora hable en tono de doctor grave y

concienzudo, ora cante a imitacion de los poetas bucdlicos, siempre es la misma,

colorada, picante, festiva y sarcastica [...]. Bien puede el articulo de fondo poner el

grito en el cielo, desesperarse; no importa que el folletin aspire a habérselas con

Victor Hugo o Jorge Sand: la cronica, nueva arca de Noé, sobrenadara en este

maremagnum de estériles contiendas para llevar a los curiosos una noticia, a sus

elegantes lectoras los consejos de la moda, a sus dormilones abonados un chiste, y

a sus apasionados crédulos una mentira, que no seria nunca verdad si no le prestase

sus vistosos atavios (“La cronica”, EI Universal, 8 de junio de 1855, p. 4).

La observacién de los cronistas sobre su campo es importante para comprender desde su espacio
de experiencia lo que se entendia por este genero. Esto aproximara a una definicién sin caer en
anacronismos. También, es un ejemplo de lo que se entendia en la época por cronica. Esta cita
permite observar un amplio espectro, tanto de lectores como de temas, estrategias y funciones de
la crénica. Asimismo, es sugerente para reflexionar sobre los elementos constitutivos de este
género: inmediatez, opinion, analisis, humor, vida cotidiana. La cronica es heterogéneay por medio
de la narracion permitio llegar a un vasto publico. Sin embargo, apenas sefiala los elementos
narrativos que le son propios y distintivos, esto implica tener una escritura cuidada y vistosa.

La cronica es, en general, un texto breve en el que se narran y comentan acontecimientos
de la vida urbana. Las fronteras entre relato, articulo de opinion, ficcion, en palabras de Nicolas
Padrén son: “la cronica periodistica siempre sera informacion + comentario (hechos + ideas), y
puede ser informacién comentada o comentario informativo, aprecia e informa narrando” (2006,
p. 147). Nicolas Padrén apunta, tal vez sin saberlo, al nombre que llevo la cronica de Comico:
“Hechos y comentarios”. Por otro lado, Claudia Lopez que es importante la mencion a las

experiencias y a la interioridad:

Es posible sefalar [en la cronica] como constantes, la presencia de acontecimientos
ligados a una época precisa, la mixtura de los discursos literarios, historicos y
periodisticos, el empleo de la primera persona, el intercambio de una experiencia
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presente desde el punto de vista desde la “interioridad” del autor, la tentativa de
aproximarse a la verdad y la utilizacion del humor (L6pez Pedroza, 2010, p. 38).

La cronica como narracion se sitGa en un tiempo y en un espacio, pero también desde una
perspectiva del “yo”. Sin embargo, el humor es poco estudiado en la crénica finisecular, ya que se

han hecho menciones a su uso. Por lo tanto, sefialo las caracteristicas principales de la crénica:

1.-La cronica es una narracion, pero recurre al uso de dialogos y analisis. Ademas, estan
presentes secuencias narrativas, analiticas y dialogales (Adam, 1992).

2.- Las narraciones hacen referencia a acontecimientos reales, también a hechos ficticios
basados en la experiencia del autor. Con ello, la cronica se encuentra en el limbo de la ficcion y en
ocasiones es llamada (;confundida?) como “cuento” pues hay relatos mas cercanos al cuento que
a la crénica (Rodriguez Gonzalez, 2010, p.241n).

3.- En este género se funden autor, narrador y personaje. El cronista adopta un personaje y
enuncia desde un yo literario.

4.- Otro rasgo es el soporte en el que se publica: la cronica se encuentra en las primeras
paginas de los semanarios o diarios.

5.-Pueden ser principales o secundarias, estas ultimas tienen una temética especifica como
el teatro y la tauromaquia.

6.- Existen dos formatos. En primer lugar, la cronica de un solo tema, esta a su vez podia
ser de seguimiento o episddica. En segundo lugar, el formato “revista”. Por “revista” me refiero a
una cronica que esta fragmentada en el recuento de varios hechos, no necesariamente conectados
entre si. Esto era comun en los semanarios en los que se daba un amplio recorrido de asuntos
importantes en una sola entrega. De ahi nace el mote despectivo de revistero, aunque entre los
cronistas usaban ambos términos como sindnimos. Las estrategias que utilizaron fueron desde la
narracion simple y llana, con textos episddicos y auto conclusivos, hasta cronicas de opinion
politica en la que desentramaron la critica durante varios nimeros. Por ejemplo, la guerra entre

Espafa y Estados Unidos en 1898.

11 est possible de retenir comme des constantes la présense d’évenements liés a une époque precise, le mélange des
discours littéraire, historique et journalistique, I’emploi de la premiere personne, le partage d’une expérience présentée
depuis le point de vue issu de “I’intériorité” de 1’auteur, la tentative de s’approcher de la vérité et 1'utilisation de
I’humour. La traduccion es mia.
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Este conjunto de caracteristicas ayuda a comprender la heterogeneidad de la crénica. Por lo
que una definicion tentativa seria el conjunto de textos que se publicaron en las primeras péginas
de los semanarios. En este grupo sobresale el rasgo narrativo por relatar acontecimientos de interés
local, nacional e internacional, cuyo narrador es en primera persona. Estos autores escribieron
desde una perspectiva del humor y que ensefia con el ridiculo en la prensa que Illamaré de

entretenimiento.
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Capitulo 1. La prensa seria esta muerta, jlarga vida a los chismes!

La aparicion de los semanarios de entretenimiento

La prensa del siglo XIX fue en gran medida un instrumento para formar ciudadanos en algun bando
politico. Sin embargo, con la llegada de las rotativas y de los nuevos estilos periodisticos, la prensa
se convirtié en un negocio redituable. Esto supuso el fin de su papel casi exclusivo de opinion
politica. La historiografa Denise Hellion sefiala las caracteristicas esenciales de la prensa moderna:
en primer lugar, el uso extendido de la rotativa y el linotipo permitié la difusion de noticias y la
distribucion de impresos. Asimismo, la innovacion del estilo periodistico: “[ya que] pondera la
informacion por sobre el editorial o la opinion” (2008, p. 33).

En segundo lugar, tanto Aguilar Plata (2003, pp. 295 y ss.) como Hellion (2008, pp. 34 y
35) coinciden en que la légica organizacional de los titulos cambid. Puesto que antafio, eran de tipo
familiar, pero se transformaron en empresas.? Asimismo, aparecieron nuevas secciones en los
periddicos, lo que dio mayor variedad de asuntos y temas, y los lectores realizaron un ejercicio de
lectura mas enfocado (Hellion, 2008, pp. 36-38). Las practicas, antes mencionadas, contribuyeron
al surgimiento de suplementos de diarios con el adjetivo de “ilustrado” o “coémico”. En resumen,
lo moderno en la prensa radica en las practicas de lectura. Estas entendidas como la produccién, la
distribucion y el consumo de lo escrito, es decir, el paso de plasmar ideas politicas en un tiraje
reducido artesanal a un modelo de negocio industrializado. Las nuevas tecnologias e ideas
propiciaron los cambios en los discursos y los formatos en busca de nuevos lectores. 3
Infraestructura/ Vision Empresarial
La historiadora de la prensa Florence Toussaint menciona que se publicaron aproximadamente

2,579 periodicos en el Porfiriato. En los estados se editaron 2,003 y en la capital 576 (1989, p. 11).*

2 A esto habria que agregar el amplio espacio que se brindé al discurso publicitario (Martinez y Valentin, 2022, p.
124).

3 La historiadora de la prensa Laura Edith Bonilla (2002) sefiala que el diario EI Entreacto tiene elementos propios de
la prensa moderna, no solo los géneros periodisticos importados de Estados Unidos, sino del pensamiento moderno:
una nueva manera de percibir la realidad. EI Imparcial considerado como el primer diario moderno de México, fue
concebido por su duefio Rafael Reyes Spindola con una visién empresarial en la produccidn de titulos periodisticos.

4 Los estudiosos de la prensa en México han llegado al consenso en dividir en dos épocas la prensa del porfiriato. La
primera etapa va de 1876 a 1896, y la segunda de 1896 a 1911. La division surge con la aparicion de El Imparcial, el
innegable protagonista de todas las investigaciones de la prensa mexicana tanto de finales del siglo XIX como del
principio del siglo XX. Fue el primer rotativo masivo para México, ya que llego a tirar 100 mil ejemplares en sus afios
de bonanza.
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La historiadora Aguilar Plata atribuye estos nimeros al surgimiento del modelo de produccion
empresarial. Porque en “el quehacer informativo tiene que ver mas con la masificacion de la letra
impresa y la noticia como canal de venta por encima de la prensa de corte politico” (2003, p. 295).

La autora atribuye las siguientes causas a la industrializacion de la empresa periodistica:

La acumulacion de capital y la naciente industria en el porfiriato tardio. Como
consecuencia de lo anterior, la division del trabajo dentro de la organizacion
periodistica (El Imparcial). El abaratamiento de los costos y por lo tanto del valor
del producto, por la innovacion tecnologica; la diversificacion en los contenidos
del periédico, que no solo se refiere al hecho de contener opinidn, noticia y
publicidad; sino también y de manera mas enfética a la jerarquizacion que hace de
esos contenidos, al estilo y presentacion de estos y al prop6sito u objetivo explicito
declarado por los directores y los colaboradores del periédico, asi como la idea
que implicaba respecto al tipo de publico al que se dirigian (Aguilar Plata, 2003,
p. 297)

La inversion en infraestructura es una de las principales caracteristicas de la prensa moderna. En
concreto, Rafael Reyes Spindola adquirid la rotativa Goss straight line, importada de Chicago.
Segun El Imparcial, esta maquinaria podia imprimir hasta 12 mil ejemplares por hora. Gracias a
esta tecnologia de vanguardia, Reyes Spindola compitié contra la prensa antigua y logré una
importante ventaja en el mercado.

Otra de las inversiones en maquinaria fue el linotipo, lo que mejord la calidad del disefio
gréfico de los diarios. En el caso de El Imparcial, la maquinaria funcioné inicialmente a vapor,
pero hacia 1900 se cree que se sustituyd por un motor eléctrico, segun la historiadora Clara
Guadalupe Garcia (Garcia Garcia, 2006). Para recuperar la inversion, la empresa necesitaba que
las maquinas funcionaran las 24 horas del dia, los 365 dias del afio. De esta manera, la empresa de
Reyes Spindola tenia la capacidad de producir la cantidad y variedad de titulos necesarios para
dominar la competencia.

Segun Milada Bazant (1997), la industrializacion de la prensa permiti6 una mayor
versatilidad y expansion, algo que no pudieron igualar los ya envejecidos EIl Siglo XI1X de Ignacio
Cumplido, a pesar de que este diario ya utilizaba la rotativa, y el Monitor Republicano. Con el
crecimiento de los periddicos, cada uno con sus objetivos de prensa y lectores, los editores
aprovecharon las intensas jornadas de trabajo que soportaban las maquinas para diversificar los
tipos de diarios 0 semanarios, como indica Laura Navarrete Maya (2003). Por ejemplo, el diario
Gil Blas dio origen al semanario Gil Blas Comico de Francisco Montes de Oca, mientras que El
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Mundo y EI Mundo llustrado de Reyes Spindola, EI Tiempo y El Tiempo llustrado de Victoriano
Agueros, La Patria y la Patria llustrada de Ireneo Paz, El Popular y La Risa del Popular también
siguieron esta practica (p. 263). Esta estrategia era comudn en la empresa periodistica de finales del
siglo XIX, siempre y cuando tuvieran los recursos y maquinaria para producir una cantidad
importante de impresos.

Nuevos Contenidos

La prensa moderna del siglo XIX presentd importantes innovaciones en cuanto a géneros
noticiosos, uso de imagenes y empleo de reporteros en las filas de los periodicos. Sin embargo,
estos cambios también significaron una hecatombe para los grandes diarios decimondnicos, como
El Siglo XIX y EI Monitor Republicano, que no lograron competir con los nuevos formatos y
estrategias de ventas.

Antonio Saborit (2006) sefiala que esta caida en el nimero de titulos no necesariamente
estuvo relacionada con la apariciéon de EI Imparcial, pero las ventajas, tanto en ventas como en
tecnologias, de dicho diario hacen pensar que si. Por su parte, Henry Lepidus (1927) comenta que
el director de EI Monitor Republicano, Garcia Torres, no pudo comprender la baja en las ventas de
su diario a pesar de su perfecta impresion y prestigio, y no logré competir con la prensa méas popular
que ofrecia mas espacio a la literatura, lo social y a crénicas teatrales.

Florence Touissant destaca que las innovaciones periodisticas de Estados Unidos y Europa
se caracterizaban por su ligereza informativa, incluyendo técnicas de periodismo amarillo, grandes
tirajes, menor precio posible y adhesion al poder camuflada tras la apariencia de imparcialidad y
el punto de vista objetivo (1984, p.7). Garcia Torres se resigné a dejar de imprimir uno de los
diarios méas renombrados de la segunda mitad del siglo XIX antes que adoptar estas nuevas
tendencias. Reyes Spindola entendié que la prensa de Estados Unidos era el modelo de lo que una
empresa editorial deberia ser, asi que imit6 el modelo de produccion y el tono de dicha prensa, en
la que abond al amarillismo al incorporar las notas rojas de reporteros.

Ademas, viene un cambio en la forma de creacién de los titulos con la aparicion del reporter,
pues este amenazo la existencia del periodista que externaba sus opiniones para debatir contra la
prensa que combatia la otra faccion. En cambio, los repdrters crecieron en un nimero considerable,
lo que les gand cuantiosos adversarios entre los periodistas y cronistas.

Segun Bonilla, los géneros periodisticos considerados “modernos” que fueron importados

de Europa o Estados Unidos son la entrevista, el reportaje y la nota roja. Manuel Caballero fue el
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pionero en asentar un nuevo tipo de periodismo en la prensa mexicana, en el que las opiniones no
primaban y se enfocaba en la noticia como género periodistico como principal. Para la autora, “la
noticia [...] fundamenté las bases del trabajo del reportero, y alrededor de ella se desarrollaron
investigaciones para ampliarla y realizar otras formas de presentacion escrita que después fueron
plasmadas en el reportaje”. El reportaje, en cambio, se enfoca en el afan cientifico y se sustenta en
la investigacion como método para alcanzar la “verdad” (Bonilla, 2002, pp. 286-287).

La prensa busco diversificar sus contenidos y por ello surgieron nuevos formatos. Por
ejemplo, Gil Blas Cémico fue una version dominical de Gil Blas, que adoptd una estructura similar
a su periodico matriz, pero se enfocé en el entretenimiento en lugar de la politica. Por otro lado, El
Mundo llustrado tuvo como suplemento al Cémico, revista enfocada en el publico varon. Por otro
lado, Frégoli surgi6 de forma independiente y traté asuntos menos serios y sobre todo del
espectaculo, como el teatro y los toros. La intencion de este tipo de prensa es hacer reir a traves del
humor, lo que se convirtié en uno de los pilares de la prensa de entretenimiento. Aunque el humor
siempre ha estado presente desde los inicios de la prensa en México, su objetivo cambi6 de burlarse
de las figuras politicas y del clero, a hacer reir a todo el publico, incluyéndose a si mismos.

Es importante destacar que lo “moderno” en la prensa cambio las estrategias de venta y los
formatos, ademas, de la dindmica interna de la creacion de los titulos. Todo esto fue con el fin de
que lo moderno permeara en todos los ambitos. Desde la escritura hasta la forma en que los
redactores e ilustradores trabajaron en los periodicos y semanarios, asi como las practicas de lectura

de una minoria letrada.

Trabajadores Contratados

La dindmica de la prensa cambid en sus interiores, contenidos, modelos de produccion, también en
la relacion que se dio entre directores y empleados de cada compaiia. Concretamente, en el caso
de Rafael Reyes Spindola duefio de E/ Imparcial. Para él, los periodistas, cronistas y reporteros
tenian un periodo de vida 1til en las rotativas de Tiburcio numero 20. Por su parte, el periodista
Victoriano Salado Alvarez sefialé que el empresario tenia ideas curiosas, como la de asignar
duracién a los periodistas. Seglin este periodista, Reyes sostenia como dogma que un reportero
duraba tres afios, siete un editorialista y cuatro un cronista (Salado, 1985, p. 149). Por su parte, el
poeta y novelista Rubén M. Campos (2013) también se refirio a la empresa editorial de Rafael

Reyes Spindola:
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La finalidad de Reyes Spindola era acabar con la prensa doctrinaria y hacer surgir
la prensa informadora de cuanto pasa en el mundo; y para esto se roded de un
numeroso grupo de periodistas que hubo de reclutar en los diversos periddicos que
desaparecieron a la aparicion de El Imparcial. Otra finalidad oculta era la de
suprimir la literatura al hacer desaparecer los articulos firmados, y dejar solamente
trabajos anonimos para recreo de horteras, cargadores y cocineras (Campos, 2013,
p. 85).°

El autor afirma que Reyes Spindola tenia como objetivo acabar con la prensa doctrinaria y
promover una prensa que informara sobre lo que sucedia en el mundo. Rubén M. Campos sugiere
que Reyes Spindola también tenia como objetivo suprimir la literatura al desaparecer los articulos
firmados y dejar solo trabajos andnimos. Aunque esto no se sostiene, ya que las grandes plumas
literarias subsistieron en la prensa de E/ Imparcial. La prensa moderna segun Reyes Spindola debia
ser para las “clases infimas sociales”, ensefar a leer al pueblo. En este sentido, Ruben M. Campos
deja ver que el empresario tuvo la idea de masificar la lectura, ya que si todos leian eran potenciales
consumidores. Asi fue como el poeta guanajuatense desdeio las practicas “populares” del nuevo

periodismo pues estos tuvieron que

imitar a la prensa extranjera, especialmente a la norteamericana, en sus magnificas
ediciones diarias; y descartada asi la imposibilidad de utilizar una cultura
incipiente puesta al servicio del analfabetismo, los periodicos del nuevo
periodismo siguieron su curso, con la Unica diferencia de que ya no aparecian en
sus columnas nombres mas o menos conocidos que firmaran articulos como en la
prensa de antafio, sino un periodismo andnimo en que ningun escritor queria poner
su talento al servicio de la publicidad de que no le traia ninguna ventaja, ni la
celebridad para utilizar como arma de lucha por la vida el nombre adquirido, ni la
fortuna estando al servicio anénimo de una empresa que jamas se distinguid por
pagar bien a sus servidores (Campos, 2013, p. 86).

No obstante, esto resulta contradictorio, ya que Angel de Campo tuvo espacio destacado en primera
plana con sus cronicas, debido a que ciertos escritores eran sinonimo de buenas ventas en los
diarios. De esta forma, escribian de forma paralela en dos 0 mas titulos. Los ya mencionados Angel
de Campo y Manuel Gutiérrez Najera son los nombres mas reconocibles en este sentido. Sin

embargo, siempre bajo seudonimos. Checa (2014, p. 47) sefala que los cronistas utilizaron este

5 Como se menciono arriba, la finalidad “oculta” de Reyes Spindola era suprimir la literatura para ampliar el espectro
de lectores, incluyendo a personas de diferentes condiciones sociales como horteras, cargadores y cocineras. Esto habla
de la necesidad de masificar las ventas para un publico no necesariamente “letrado”. Aqui es donde radica la relevancia
de las imagenes, ya que eran accesibles a todo el publico.
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recurso para adaptarse a las exigencias del mercado editorial. Cada seudonimo reflejaba un estilo
particular que se distinguia de los demas. Por ejemplo, en el caso de Angel de Campo, no es lo
mismo Kinetoscopio que Tick Tack. El segundo se diferencia del primero por la critica mordaz y
burlesca. El primero era publicado en El Universal y el segundo en Comico. Por cierto, un ejemplo
extremo del celo editorial fue el caso de Amado Nervo. El poeta tenia asignado trabajo como
corresponsal para la exposicion Universal de Paris. Sin embargo, fue despedido al momento de
llegar al pais galo, ya que habia escrito para la Revista Moderna, misma que asumio los gastos del
poeta nayarita.

iLea, Riay Entreténgase!: el Surgimiento de la Prensa Especializada en Entretenimiento

En la prensa moderna el objetivo cambi6 hacia las ventas, la masificacion y la diversificacion de
titulos como EIl Mundo llustrado, El Tiempo llustrado, La Revista Azul, La Revista Moderna, La
Revista Moderna de México. En este contexto, surgio la “prensa de entretenimiento”, que se define
por tener un tono humoristico. Aungue también se trataron temas serios. En general, el formato de
estas publicaciones era en forma de revista, apareciendo ya sea como suplemento o independientes.
Principalmente, los temas que se trataban incluian toros, teatro, moda, espectaculos e incluso de
literatura festiva.

Por lo tanto, la categoria de analisis ‘prensa de entretenimiento’ refiere a los titulos que se
dedicaron a temas miscelaneos. En concreto, el entretenimiento comprende las actividades que
realizan las sociedades para distraerse de su rutina, es decir, el divertimento. Esta categoria tiene
sus antecedentes en la prensa satirica y se distingue de las anteriores por no ser exclusiva de esta.

Los estudios historicos sobre la prensa politica, especialmente en relacion con la caricatura
politica, han recibido poca atencion la historiografia mexicana. Destacan los trabajos de La historia
de la caricatura politica en México en el siglo XIX de Esther Acevedo (2000), Caricatura y poder
politico: critica, censuray represion de Fausta Gantus (2009), y los trabajos de Historia de un Pais
en Caricatura de Rafael Barajas (2013). Del otro lado del Atlantico, el panorama parece ser el
mismo con tres publicaciones: La risa periodistica (2010), EI humor frente al poder (2015) y El
humor en la historia de la comunicacién en Europa y América (2015) esfuerzo colectivo sobre este
tema (Laguna Platero y Reig Cruafies, 2015). Las caricaturas politicas toman protagonismo en el
universo historiografico. Sin embargo, el humor sin tintes marcadamente politicos es casi nulo.

Las publicaciones Gil Blas Cémico, Frégoli y Comico tienen acento politico, esto quiza se
deba a los antecedentes de esta prensa. Durante el gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada, surgieron
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publicaciones satiricas que incluyeron caricaturas politicas, como La Orquesta (1861-1877), El
Ahuizote (1874-1876), El Padre Cobos (1869-1880), El Jicote (1875-1876) y La Carabina de
Ambrosio (1875-1876), entre otras. Estas publicaciones llevaron el debate politico a otro nivel
mediante la combinacion de imagenes y textos satiricos, lo que extendio la influencia de la critica
politico-social a un pablico amplio, no necesariamente lector o culto. Muchas personas solo veian
la imagen para entender el mensaje humoristico, que a menudo exageraba los rasgos fisicos de los
funcionarios o politicos de la época. Por lo tanto, el antecedente de las publicaciones humoristicas
en México tiene un fuerte caracter politico, como sefiala Laura Navarrete Maya (1998, p. 110).

Por otro lado, Consolacién Salas apunta que las revistas Frégoli y Comico fueron pioneras
en las revistas para caballeros. Porque se centraban en el entretenimiento del publico varén, incluso
sefiala que dichos semanarios llegaron a considerarse pornograficos (1998, p.161). Del mismo
modo, Esther Martinez Luna agrega que “incluso esta publicacidén coqueteaba con llegar a ser una
revista solo para caballeros” ya que “no era extrafio encontrar imagenes de mujeres sensuales y
voluptuosas que daban un tono picaro [y escandaloso] a las paginas de Comico” (Martinez Luna,
2014, p. 428, citada por Martinez Luna y Valentin Gonzélez, 2022, p. 215).

Otro antecedente serian las magazines francesas y americanas (Gabor, 1996).
Principalmente, por su tono evidentemente sexual y de chismes sobre la vida de las mujeres
coristas. Esta influencia también es notoria en Frégoli y Cémico. En concreto, en los fotograbados
de mujeres de la vida teatral con acento en la sensualidad. Ademas, las revistas como The National
Police Gazette podria relacionarse con estos titulos por las tematicas masculinas como los deportes,
el crimen y el sexo (Reel, 2006). Al parecer hubo coincidencias, pero no encontré una relacion

directa entre las del viejo continente y estadunidense con las mexicanas.

Una Caracterizacion de la Prensa de Entretenimiento

Para la década de 1880 siguieron titulos que hicieron uso del humor como recurso ludico para hacer
reir a los lectores, a costa de todos, incluidos los lectores y los redactores. En la década de 1880
dentro del espectro del humor hubo titulos con referencia a lo festivo (véase anexo 1).6 En su

mayoria solo existen pocos nimeros en conservacion. Aungue por las caracteristicas no dudo que

¢ Por ejemplo, el semanario La broma: hablador, pero no embustero (1888) contiene “articulos, poesias, vifietas y
caricaturas, [...] produce todos los dias el caracter RETOZON de la humanidad alegre. Contiene igualmente
REVISTAS, ARTICULOS, POESIAS y ENTRETENIMIENTOS, originales de sus redactores y colaboradores”
(HNM, 2022) y El Arlequin: Semanario de buen humor (1888).
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sean los antecedentes de la prensa de entretenimiento. Principalmente coinciden con la descripcion
de la prensa que estudio, si bien el humor es la tonica principal, se trataron temas serios.

Por lo que enuncio la siguiente caracterizacion:

1.- El entretenimiento abarca con mayor amplitud asuntos frivolos, como el chisme y el
cotilleo, y no se refiere exclusivamente a lo humoristico ni a lo satirico. Ademas, incluye textos
gue son pasatiempos, no provocan la risa: las adivinanzas, charadas, acrosticos, epigramas.

2.- El uso de lenguaje coloquial como mofa a los estratos sociales bajos es un rasgo
distintivo de los cronistas. Por consiguiente, adoptaron la jerga de los barrios populares para
burlarse de las “clases” sociales bajas. Los estereotipos del “populacho” fueron representados con
su habla cotidiana. Puesto que la prensa de entretenimiento iba dirigida a un estrato social que
utilizaba la “lengua” de manera “culta”

3.- La prensa de entretenimiento también provoca la risa. Debido a que el humor es
caracteristico en estos titulos. Los cronistas hicieron mofa de situaciones cotidianas. Por lo tanto,
estos autores satirizaron a los “tipos” sociales, personajes de la vida cotidiana identificables.
También trataron asuntos serios en los que se esperaba la reflexion como en asuntos de la vida
publica que afectaron su cotidianeidad.

4.- El uso preponderante de las imagenes. Estas tienen la facultad de provocar la risa, pues
no era necesario agregar el nombre del blanco de la burla, los lectores/visores de estas imégenes
tenian los referentes necesarios para identificarlo. Asimismo, se publicaron caricaturas y “tiras
comicas” en las que el humor fisico (golpes, caidas, rifias) era cotidiano. El uso de la fotografia
como técnica novedosa de la época, era una caracteristica propia de la prensa moderna, también la
inclusion de varias tintas para los fotograbados, en el caso de Cémico.

5.- Los regalos sirvieron para mantener y aumentar el nimero de suscripciones, estos fueron
cromos de tiples o coristas extranjeras, novelas por entregas, también concursos de poesia, cuentos
y votaciones sobre tiples o sobre los concursantes con piezas literarias.

6.- Tampoco podia faltar la seccion de correspondencia. En esta parte, los redactores y
colaboradores se encargaron de vapulear a los redactores que enviaron textos de dudosa calidad.
Los interesados pasaron por las armas de la redaccion y eran exhibidos como malos poetas o
cuentistas.

La prensa de entretenimiento tuvo su auge entre 1895y 1903 con las publicaciones Gil Blas
Comico, La Broma, Mundo Comico, Comico, Frégoli, Don Quijote, El Cascabel, Kikiriki y El
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Colmillo Pdblico.” Estos titulos son demostrativos, ya que por su tono festivo y poco serio se les
puede agrupar en un mismo sitio. Desafortunadamente, su limitada circulacion les confirié un lugar
en las purgas bibliotecarias. Algunos circularon desde un par de meses hasta casi cuatro afos, por
lo que su aparicidn y éxito fue irregular. Estos semanarios fueron una mezcla entre politicay resefia
de espectaculos como el teatro, los toros y la naciente cinematografia.

Seleccioné los titulos de Gil Blas Cémico, Frégoli y Coémico, porque duraron dos 0 mas
afios en circulacion de manera casi ininterrumpida. Asimismo, representaron el cambio de la prensa
de satira politica al entretenimiento, que posteriormente siguieron titulos como Kikiriki, La Risa,
Frivolidades, Confeti, entre otros. También el interés por estos titulos reside en que aparecieron de
maneras diferentes, Gil Blas Comico fue la version de los lunes de Gil Blas. Frégoli a su vez nacio
como revista independiente. Finalmente, Comico era una nota comica de EI Mundo llustrado,
después un suplemento, para finalmente ser una revista independiente. Los tres titulos aparecieron
entre 1895 y 1901. Aunque la diversidad tematica y los formatos cambiaron o se sostuvieron
mediante la innovacion. A pesar de que Gil Blas Comico no coincidié en la temporalidad de
Comico en ambos hubo colaboradores en comun.

Ahora bien, la crénica en la prensa de entretenimiento sera analizada dentro de su contexto.
En primer lugar, el contexto de produccion. En segundo lugar, se sefialaran los contenidos de la
publicacién, los géneros, los formatos y los colaboradores que formaron parte de la publicacion.
Por ultimo, la cronica en estos semanarios.

Gil Blas Cémico: la Inflexion de la Prensa de Satira Politica al Entretenimiento

Gil Blas Comico (1895-1897) fue un punto de inflexién en la prensa. Porque a partir de este
semanario se dio la transformacion a la prensa de entretenimiento. El primer director fue Francisco
Montes de Oca, al igual que en el diario Gil Blas (1892). Por su parte, la historiadora Navarrete
Maya (2002) menciona que catalogar a Gil Blas Comico presenta dificultades, ya que sus lineas
tematicas estuvieron en constante innovacion. Al principio, la linea politica fue en contra de la

reeleccién de Porfirio Diaz, pero después el objetivo de sus burlas fue la empresa editorial de Rafael

" En los catalogos de la Hemeroteca Nacional de México y en la Hemeroteca Histdrica de la Biblioteca Nacional del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (véase anexo 1) se localizaron titulos que aparecieron desde 1850 hasta
1920 con referencias al humor. No obstante, es una muestra demostrativa del aumento de entradas (trece de 1891 a
1900) en comparacion con la década anterior (seis para la de 1880) y posteriores de 1900 a 1910 (diez) y de 1911 a
1920 (diez), entre estos tienen referencias a temas humoristicos, pero no especifican si son politicos o de
entretenimiento. En suma, en la década de 1890 estos titulos estuvieron en auge.
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Reyes Spindola e incluso a los “cabezones”, el grupo porfirista de los denominados cientificos.®
No obstante, el eje rector de este semanario es el adjetivo comico en su nombre, ya que tenian el

objetivo de provocar la risa de los lectores.

Ojeada de Conjunto

La edicion comica de Gil Blas aparecié en la ciudad de México, a un precio de cinco centavos. La
duracion de Gil Blas Comico fue desde el lunes trece de mayo de 1895 hasta el cinco de mayo de
1897, fecha de su Gltimo nimero. Este semanario fue publicado en un formato “casi tabloide”, las
medidas de Gil Blas Comico eran de 53.5 cm de alto por 35. 5 cm de ancho. Sin embargo, el 27 de
abril de 1896 se redujo de 31.5 cm de alto por 22 cm de ancho en el nimero 51. Mientras que Gil
Blas tenia unas dimensiones mayores: 66 cm de alto por 45 de ancho. EI nombre de la publicacion
es un tributo a Gil Blas de Santillana el personaje picaresco, de la novela del mismo nombre, de
autoria del francés Alain René Lesage.® Este personaje adornd el encabezado de la portada del
titulo. La autoria del cabezal fue obra de José Guadalupe Posada.*®

El primer nimero Gil Blas Comico tiene el disefio a cinco columnas. En el centro aparece
una caricatura con el titulo de “A propdsito de la reeleccion”. Esta muestra la bola de la reeleccion
que Porfirio Diaz “ech6 a rodar” en 1895. De igual manera, es una declaratoria de principios, una
critica mordaz al régimen de Diaz. Ademas, el presidente tiene los rasgos exagerados propios de
las caricaturas. En consecuencia, el dibujante exagera los rasgos fisonémicos, por un lado, la
macrocefalia, y por otro, las extremidades reducidas.

Las columnas del Gil Blas Cémico se ordenaban (de izquierda a derecha) con la primera
dedicada a la crénica de opinidon. En su nimero inaugural fue titulada “A telon corrido” y en ella
se presentaba de la siguiente manera a los lectores: “Estamos frente 4 frente, lector. Tu con tus
cien mil cabezas (con perdon sea dicho) y con tus doscientos mil ojos [...] hemos de vernos las
caras de rosas al descorrerse el telon entre nosotros! No me vayas & tirar con los cojines, porque si
siguen tu mal ejemplo con los suyos las sefioras acojinadas, el escenario va & quedar lleno de bustos,
de cadaveres y pantorrillas: seria aquello encarnizarse conmigo:

Tengamos pues,

8 Inclusive se editaron, a manera de anuncios publicitarios, crénicas médicas, en las que los pacientes relataban las
mejorias por el uso de ciertos medicamentos de elaboracion extranjera, sobre todo europea o americana.

° Actualmente, el origen de este personaje se atribuye a Santullano un municipio de Oviedo, Espafia.

10 La edicion de los lunes del Gil Blas Comico estuvo a cargo de Francisco Montes de Oca, director; José M. Prado,
Gerente; F.J. Garcilazo en la administracidn y el responsable Francisco Osacar. La redaccion y la imprenta se
encontraban en Leandro Valle nim. 1.
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la fiesta en paz

y no me deés

picado un jzas!,

porque jinfeliz!

soy tan feroz,

que a la nariz

te va una coz. (Gil Blas
Comico, 13 de mayo de 1895,

p-1)

Gil Blas Cémico se presento hostil de manera humoristica. Porque “Aqui en nuestra tierra somos
asi muy valientes, lo mismo & pie que en burro; lo mismo ante el ‘Coloso del Norte’ que ante
nuestra flaca costilla ¢ ante el parvulillo de la escuela” (Gil Blas Comico, 13 de mayo de 1895,
p.1). Ademas, el texto plantea una serie de objetos humoristicos. Por ejemplo, el simbolo de lo
“moderno” el ferrocarril: “Le hacemos frente 4 una locomotora en marcha, a pie firme, 6 hacemos
almohada de los rieles, 6 nos subimos y apeamos por los encuentros de los trenes que van como
bala, aunque todo esto nos cause quebrantos..... de huesos, s6lo porque somos muy.... Hombres”.
(Gil Blas Cémico, 13 de mayo de 1895 p.1). También, se publicé “Saludo” en el que apunta las

intenciones del semanario en forma de versos:

Saludo

Lector, tu amigo “Gil Blas”

Te saluda, como ves,

Riendo de cabeza a pies,

Por delante y por detrés.

Vengo de guasa, Y reiras

Con mas boca que un obus

Al ver los tipos, jJesus!

Que ha criado el diablo y no Dios,
Y al mirar su facha atroz

Ha de darte un patatds (Gil Blas Comico,
13 de mayo 1895, p.1).

Los versos siguen con la amenaza de que se le ve con paz, pero no se limitara a dar un ““jzas!”. Este
registro violento y agresivo es propio del trickster satirico que va en contra de todos. Dado que la
burla se posiciona como un mecanismo de defensa, incluso contra si mismo. Puesto que cualquier
ofensa puede ser resarcida cuando no se habla en “serio”. Por otro lado, en Gil Blas Comico hubo

muestras de discurso antimoderno. Sobre todo, en contra de los discursos de la élite porfiriana. Por
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ejemplo, el catorce de octubre de 1895 se publicé un poema llamado “positivismo”. En este hace
referencia a los “tiempos nuevos” como tiempos frivolos, pues “En el siglo de la luz/ Solo
manda.... jDon Dinero!/” (Ayax, Gil Blas Comico, 14 de octubre de 1895, p. 4).

El trece de enero de 1896 Gil Blas Comico sefialé que pronto tendrian grandes mejoras.
Estas aparecieron el tres de febrero de ese mismo afio: “El aumento de grabados, asi como el
material oportuno, tratando asuntos politico-sociales, hara de GIL BLAS COMICO un semanario
muy aceptable para toda clase de personas” (Gil Blas Comico, 13 de enero de 1896, p. 8). El
semanario cambid de nimero de paginas de ocho a dieciseis. Asimismo, la portada ya no incluyo
texto, solamente el titulo, el subtitulo de la publicacién y el Gil Blas sentado con pluma de ganso,
junto con un diario de gran formato. Las proporciones del personaje son caricaturizadas, puesto
que la cabeza es de tamafio exagerado para el cuerpo. En los interiores paso de cinco columnas a
dos columnas, lo que le da un aspecto mas relacionado a una revista 31.5cm x 22cm.

La caracterizacion del humor de Gil Blas Comico es politica, pero también social y cultural.
Prueba de ello, esta en la seccién “Diccionario Bufon”. En la entrada “Comico” sefiala: “Uno de
tantos géneros de mala muerte, como, por ejemplo: lo fusilan & uno hincado frente & un altar, y
todavia le cobran trece reales cuando menos, aparte de lo que cobran por el pregon” (Gil Blas
Comico, 9 de diciembre de 1895, p.6). Es asi como el autor del “Diccionario Bufén” emplea la
comicidad del absurdo.
Colaboraciones
Las colaboraciones en este semanario son de humor, politicas, literarias, informativas y la seccion
correspondencia. Una de las caracteristicas principales de Gil Blas Cémico es la caricatura, pues

estas ocupaban gran parte del semanario; en la primera plana tenian una fuerte carga politica.
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ILUSTRACION 1. PORTADA (GIL BLAS COMICO, 25 DE ENERO DE 1897)

En este titulo era recurrente encontrar la cronica en la primera pagina, o en la segunda en el cambio
de formato. Ademas, en Gil Blas Comico es representativo su rechazo al modernismo. Por ejemplo,
“Redaccidn azul” una hiriente mofa a los poetas y escritores modernistas de esa época (10 de junio
de 1895, p.4). Los redactores también publicaron textos miscelaneos: “Cosa del teléfono”, firmado
por S.S.M. (Sanchez Santos Mariano). En concreto, el texto consta de unos dialogos humoristicos
del empleo incorrecto del teléfono, o mejor dicho, de los equivocos de las operadoras del teléfono
(Gil Blas Comico, 19 de agosto de 1895, p.2). Otros ejemplos de publicaciones destacadas son los
relatos de Abel Kader, Otela, Opusculo Histérico y Contemporaneo. Asimismo, son notorias las
secciones con clara mofa a Diaz. Por ejemplo, el “Santoral Humoristico” y “El Catecismo de Gil
Blas”: en estos se burlan de los sacramentos de la Santa Tesoreria. Puesto que para tener recursos
eran necesarios los méritos de Tuxtepec, una clara alusion a los aliados de Porfirio Diaz. Ya que
en este gobierno los amigos se beneficiaron por los servicios que le prestaron al presidente
oaxaquefio.

Por otro lado, la seccion “Correspondencia” se utilizaba para contestar las cartas de los
lectores. En estas cartas, la redacciéon del semanario se burlaba de los versos o narraciones que
enviaba el publico. Este recurso, segin Laura Navarrete Maya (2003, p. 269), era propio de la
prensa moderna americana y europea, que influenciaba a la prensa mexicana y centraba su interés

en los lectores. Asi pues, los voluntarios, a veces, dejaban aflorar sus sentimientos o0 sus versos
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subidos de tono. En mas de una ocasién, los “colaboradores” fueron insultados por sus lineas
lascivas.

Asi anunciaron la seccién el 18 de noviembre de 1895

Como lo advertimos en otro lugar, abrimos nuestra correspondencia con los
apreciables voluntarios de “Gil Blas Cémico”, es decir, con los colaboradores que
nos honran con sus producciones gratis et amore. (Gil Blas Comico,18 de
noviembre de 1895, p. 6)

Es relevante resaltar esta seccion, ya que se trata de un dialogo entre los lectores y la redaccion. En
ella se destacan algunas de las ideas que los redactores y directores tenian de lo comico. Por
ejemplo, el 25 de noviembre de 1895, los directivos y editores mencionaron que estaban buscando
lo siguiente: “Sefiores colaboradores de Gil Blas Comico; muy sefiores mios: vuelvo a molestar su
atencion recordandoles que, si desean seguir engalanado este periddico con sus bellas letras, tengan
en cuenta, y Dios se lo tenga a ustedes, que GIL BLAS COMICO, es que al leerlo tendran en sus
manos, no es el GIL BLAS TRAGICO que al escribir tienen algunos de ustedes en su cabeza”.
Esto significa que la redaccion recibié muchos poemas con acento tragico en lugar de comico. Por
lo tanto, los editores instaron a los voluntarios a recordar la verdadera naturaleza de la publicacién
y ajustar sus escritos.

En otro nimero de Gil Blas Coémico, Arlequin hace gala de sus conocimientos histéricos y
literarios al criticar al Sr. Pdjaro Verde: “—Si pasan sus sonetos, y vengan esas criticas que ofrece.
Entretanto, le advierto que este verso: ‘alla en la historica naciéon romana’— ni es endecasilabo, ni
dice la verdad al hablar de la nacion romana” (Gil Blas Comico, 27 de enero de 1896, p. 8). Arlequin
apunta que la voz de nacién estd mal empleada. Aunque no lo dice de manera explicita,
probablemente refiriéndose a las diversas etnias que habitaban el heterogéneo Imperio Romano. El
término “nacion” es empleado para los estados europeos que surgieron a partir de la Edad Media,
por lo que Arlequin corrige con el ridiculo. En resumen, esta seccion proporciona una vision
interesante de editores sobre la naturaleza del humor y la comedia en la época en que se publico
Gil Blas Comico.

Por otro lado, como sefiala Navarrete Maya en los interiores las caricaturas tenian dibujos
menos elaborados, aungue siempre estaban cargados de situaciones cémicas. Por lo general, estos
dibujos simples eran la ilustracion de algun chiste (2003, p. 269). Estas caricaturas interiores venian

acompariadas de textos mas elaborados. Tal es el caso de “Mono...loguito”, en el que se burlan de
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los tiempos nuevos. La separacion de Mono... es posiblemente una alusion a la llamada
monomania, a las teorias de la evolucion del hombre a partir del mono, propuesta de Charles
Darwin. El texto de la autoria de Mutis es una alusion al grupo de los “cientificos”, se trata

posiblemente del politico Guillermo de Landa y Escanddn®?:

ILUSTRACION 2 MONOLOGUITO (GIL BLAS COMICO, 3 DE JUNIO DE 1895, P. [5]).

iVaya si me ha sudado el copete, digo, la cientifica calva, para llenar estos
costalitos, y otros que tengo alzaditos por ahi!

Todo me duele ya; la cabeza, de tanto pensar; los pies de tanto andar. Porque mi
cabeza es pensadora; yo traje la ciencia & México, sobre todo la del
periodismo.......... Subvencionado. Y mis piés son andariegos: todo ha sido subir
y bajar escaleras, ir de aqui para alla, del Ministerio al Banco, del Banco al Casino,
del Casino a la Redaccion......

Posteriormente, hace alusiones a la precariedad del periodismo, pero increpa sobre todo a la
situacion de su presente con una serie de enunciados que denuncian al gobierno. Por ejemplo:

La prensa esta de la trompada.
El gobierno, de la bofetada.
La politica, de la manotada.

El comercio, de la dentellada.

La ciencia, del rebuznido.
El presente esta oscuro.
El porvenir, huele a queso.
El mas alla, huele a rata.

11 Gobernador del Distrito Federal (1842-1927) fue miembro del grupo de los cientificos.
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No hay mas me pongo. ;No se pone el Sol? jNo me ha de coger aqui el siglo veinte! Yo soy al
fin de mi siglo Mutis, (Gil Blas Comico, 3 de junio de1895, p. [5]).

Este texto es una clara alusion a la prensa oficialista de la época. Lo interesante es que tiene
elementos propios de lo que se consideraba moderno en la época, como el porvenir. Aunque este

tenga un mal olor. En consecuencia, los tiempos nuevos no refieren a tiempos buenos.

i

REDACCION AZUL.

D. Powposo Alcachiofa, redactor sin sueldo de “El Mar-
qués Chiles Verdes," p co mivisterial y de sangre azul,
2 A st ief :

rector: me he encontrado en el Bara-
cion de autores selectos," chines, cochinchi-
nos; latinos, griegos y hebreos; esto es oro molido para re-
volear 4 los érorainies que no saben escredir mas que para
el pueblo.

—ijPero hombre, Alcachofa! :Usted sabe el idioma de log
cldsicos como yo?

—No dejo de tnorar algo, pero copiando un poco 2l pic
de la letra, y poniendo algo deuno. . ... i¥a verd usté qué
ancho se pone su mercé ¢l Menistro de terer defensores prd-
ditos y como nos aumenta la racion, ¢ simencidi, como us-
té dice,

—N6; yo digo sub .., vencion, pero no lo diga usted! Mi-|
re, Pomposo; es mejor sacar uno todo de su cabeza, como yo
saqué Jo de. ... la curul, ya usted sabe.

—Pues me ha dado usté un gregorilo con esta compra gue |
hice de balde. [Yo que querfa sacar de aqui mi coruf!

ILUSTRACION 3. REDACCION AzUL (GIL BLAS COMICO, 10 DE JUNIO DE 1895, P. [4]).

En otros textos, especificamente en “Redaccion Azul” (Gil Blas Cémico, 10 de junio de 1895) tiene
la misma estructura, una imagen acompafiada de un texto. Esta publicacién es una clara mofa a la
prensa subvencionada y a los escritores que gracias a su oficio ganaban curules en el congreso de
la época. Resulta relevante que este tipo de ilustraciones estén acompafiadas de un texto extenso,
con el que se complementan. En primer lugar, exagera la apariencia poco aseada del escritor, con
barba y cabellos descuidados, una vestimenta por debajo del estrato econdémico del personaje a su
lado, el director de la supuesta revista “El Marqués Chiles Verdes”. En segundo lugar, en el texto
se observa un dialogo en el que el escritor encontr6 un libro en el Baratillo de una “Coleccion de
autores selectos” de las mas exdticas latitudes como China por ejemplo o de origenes remotos como
escritores hebreos o latinos. Para ello el escritor tiene la idea de copiar “un poco” de estos autores

y completando con algo suyo, esto le asegurara un lugar en la estima del Menistro [sic], y asi
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aumentar la sumersién[sic] (subvencion). Ademas, para posicionarse en una corul [sic] en el
congreso. En tercer lugar, el autor del texto emplea el termino azul, como un referente de la poesia
modernista?, misma de la que se mofa al utilizar influencias extranjeras. El autor resalta la critica
a la prensa oficialista al hablar de la subvencion. Finalmente, este tipo de textos son colaboraciones
del publico que luego fueron ilustrados por los dibujantes de Gil Blas Comico.

Los anuncios publicitarios era una seccion importante, pues esta no solo da referentes de
quienes pagaban por el espacio, sino del tipo del lector al que iba dirigido. En el caso de Gil Blas,
los anunciantes se dirigian sobre todo a lectores masculinos, puesto que era recurrente la publicidad
de las bebidas alcohdlicas, o de tienda de vestimenta para caballero. También de medicamentos
para las enfermedades propias del sexo masculino. La Zarzaparrilla del Doctor Ayer que segun el
anuncio “purifica la sangre”, “abre el apetito” y “fortalece al débil”. No obstante, los anuncios de
las pildoras rosadas del Dr. Williams, el Especifico Antivenéreo de Beltran que “Cura LA SIFILIS
y todas las enfermedades originadas por la IMPUREZA DE LA SANGRE; y muy especialmente
las ULCERAS INVETERADAS”.

Por dltimo, pocas secciones tuvieron una larga duracién. Sin embargo, quedaron
inconclusas como el “Diccionario Bufon” que subsistio un afio, lleg6 a la letra ‘D’ y era firmada
por “Academus”. Ademas, la “correspondencia literaria” gozé de éxito entre los lectores ya que
fue constante desde su aparicion hasta el fin de la revista. La cronica fue la Unica seccion constante,

pues en contadas excepciones no aparecio en la revista.

Los Autores

Los autores de la mayoria de los textos publicados fueron una continua colaboracién de
lectores voluntarios. Es decir, no eran pagados como recurrentes, sino que ellos enviaban sus
colaboraciones y la redaccion era la encargada de la aprobacion. Entre los autores frecuentes figura
Maravelo, anagrama de Agustin Valero Méndez. Por otro lado, los redactores estables eran los
siguientes: Ciro, A. Puntador, Antonio P. Moreno, mas conocido por el pseudénimo de Abel Kader,
Caboche, Tente-Tieso, Mariano Sanchez Santos (MSS o S.S.M).* Por su parte, las plumas

distinguidas de la literatura mexicana, entre ellos Juan de Dios Peza, Heriberto Frias, José

12 Referencia a la Revista Azul (1894-1896) dirigida en una primera etapa por Manuel Gutiérrez Néjera y Carlos Diaz
Dufoo.

13 Otros autores que aparecieron en pocas ocasiones o solamente una son los siguientes: Arlequin, Ayax, Payaso, XXX,
Carlos Cano, Eduardo del Palacio, Vital Aza, KBZ, Manuel del Palacio, Manuel Flores, Gustavo Droz A. Mauralt, D.
J. Ngjera, entres los autores recurrentes. Julio Ricard, Julio Flores, Silvano Montoya, La Baronesa de Wilson, Cayetano
Gomez Solorzano, Alfonso Barrera, Carlota.
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Fernandez Lara y de autores extranjeros como Julian del Casal, José Santos Chocano, Paul Mignet,
entre otros.

Los ilustradores fueron José Guadalupe Posada, como ilustrador principal, algunos nimeros
también aparecieron Manuel Manilla, K, Engberg Badillo, M. Lido, E de Clemente, Mc Doucal
(sic), Riche y Bar Gerard. Algunos de ellos, pertenecian a la firma Tipografica Artistica de México
(Navarrete, 2002, p. 265). Por lo que es dificil reconocer la autoria de muchos de los dibujos sin
firma. La fotografia estuvo a cargo del estudio Aguirre Ramos, del que sobresalen las fotografias
con edicién fotomontaje de Manuel Ramos (Maldonado, 2005, p. 94).

Otros de los redactores son los cronistas mismos que seran abordados en el siguiente

apartado.

La Cronica en Gil Blas Comico

Diras que es cuento, carisimo lector; pero yo tengo que contar
lo que se cuenta. Vas a saber lo que paso el jueves altimo; v si,
lector, dijeres que es comento, como me lo comentaron te lo
cuento. (A. Puntador, Gil Blas Comico, 22 de julio de 1895)

La cronica en Gil Blas Comico apareci6 en primera plana durante en los primeros 50 nimeros del
semanario. Posteriormente, esta seccién ocup6 la pagina dos y en ocasiones esporédicas en las
paginas cuatro y seis en la segunda época (los 50 Gltimos nimeros). Solamente no se publico el
nueve de noviembre.!* Esto habla de la importancia de las cronicas en este semanario, pues fue una
seccidn fija a lo largo de sus 100 ndmeros.

La crénica en Gil Blas Comico puede dividirse en dos grupos. En primer lugar, la cronica
principal a cargo de A. Puntador (posiblemente se trate de Antonio P. Moreno) misma que llevé el
titulo de “A telon corrido” hasta el 11 de enero de 1897. En segundo lugar, a partir de esa fecha,
Mariano Sanchez Santos (M.S.S.) toma su lugar con la cronica titulada “Por el mundo comico”, ya

en los meses finales del suplemento.'® Se podria caracterizar la crénica de Gil Blas Cémico como

14 A esto hay que agregar los nimeros faltantes de la coleccion en la Hemeroteca Nacional de México.

15 Por otro lado, la crénica secundaria aparecio en la pagina cinco. De esta manera, se encontraba elaborada por un
grupo de redactores, principalmente, Mariano Sanchez Santos y CABOCHE, seudénimo de Alejandro Villasefior quien
también colabord en El Tiempo y en Gil Blas y El Popular. En esta crénica sobresalen lo anecdético y lo episodico,
pero que tienen el estilo y formato de la crénica. En este sentido, se agregé al corpus de analisis de los capitulos 3 y 4.
Finalmente, dos autores Ciro y Sulfuroso escribieron en el primer ndmero del semanario y en el dltimo
respectivamente, los seudénimos estan sin identificar.
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la opinidn sobre un hecho noticioso, aungue agregaria la narracion como la base que la distingue
del editorial .16

Las crénicas llevaron formatos diversos, he perfilado cinco categorias distintas, mismas que
se pueden combinar:

1. Anticipacion: hace referencia a un evento futuro, tomando como base un hecho presente.
Por ejemplo, las innovaciones técnicas y tecnoldgicas.

2. Informativa: es la que narra acontecimientos, pueden ser episodicos o de seguimiento,
dos 0 mas entregas sobre el mismo asunto, un ejemplo de crénica informativa es la teatral, también
la taurina.

3. Opinion politica: corresponde al posicionamiento politico del cronista, puede tratarse de
un evento politico en concreto o de algun personaje en particular, en este ultimo, critica o aprueba
decisiones.

4. Comportamiento social: describe las actitudes y costumbres de un grupo social
determinado. Por ejemplo, los fuerefios, los indigenas, ademas de los estratos sociales altos.

5. Literaria es quizéd la categoria que tiene mayor amplitud, el caso de “Por el mundo
comico” cuyo subtitulo lleva el 15 de marzo de 1897 “patos y gallaretas”. En esta cronica se narra
la forma en que el cronista va de caceria al lago de Texcoco con su sefiora esposa para dar caza a
la fauna entre ellos los patos y las gallaretas que fisicamente son parecidos. Lo interesante radica
en la forma de distinguir a dichas aves:

—Fijate; el pato patea, cuando vuela, y menea mucho la cola, como echandose
fresco 6 como diciendo

A Belén van los pastores/

Y & Belén vamos también;/

A Belén los escritores;

Todos iran & Belén /

Por justos 6 pecadores.

—¢Eso dicen los patos cuando graznan?
—Y las patas cuando se rajan

—¢Y las gallaretas hablan?

—iVaya si hablan!

—¢Y qué dicen?
—Pato que volando aprieta,
Es un pato desgraciado

16 Laura Navarrete Maya sefiala que “Por el mundo comico”: “representa la opinion del diario [sic] respecto a un tema
noticioso, firmadas por las siglas del director en turno [Mariano Sanchez Santos] [...] y ‘A telon corrido’, que
desaparecio en 1897, cuya tematica era semejante” (Navarrete Maya, 2003, p. 269)
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O es un pato disfrazado

De pata ¢ gallareta.
En este caso las categorias no son cerradas y en algunas cronicas pueden coexistir dos 0 mas. En
apariencia este fragmento pareceria unos versos humoristicos sobre un asunto politico, aunque se
puede catalogar dentro de dos conjuntos: la cronica de opinion politica y la cronica literaria. Lo
primero es el tratamiento de un tema en el que se menciona los referentes que pudieron ser claros
en la época, por ejemplo, las alegorias a la prision de Belén, donde periodistas y editores contrarios
al régimen Diaz eran encarcelados. En segundo, parece un relato de ficcion, por lo que se podria
agrupar dentro de la crénica literaria, ya que narra un dia de caceria en el lago de Texcoco. Las
estrategias que empled el cronista se complementan con la opinion sobre la falta de una supuesta
“ley de imprenta”, su punto de vista respecto a su profesion. Asimismo, debe estar encausada para
no caer en los abusos de la difamacion.

La cronica sirve como un espacio de expresion de ideas, no solo como “meras narraciones”
como se le ha querido atribuir injustamente. Como sefialé en el ejemplo anterior, este género utiliza
recursos narrativos y los fusiona con la opinién del cronista. En ello se puede observar también la
funcionalidad no solo de la crénica sino del cronista, “ver lo que los demas no ven” como apunta

Sulfuroso en uno de los tltimos niUmeros de este semanario:

No lo puedo remediar.

Con razon me han llamado algunas viejas, & quienes he criticado, por sus avanzadas
ideas en el arte de enlodarse el cutis con el Agua de Juvencio y de enrojecerse los
cachetes con carmin de la China, METICHE.

Y lo soy.

Si; metiche quiere decir entrometido y antusanero; yo lo soy; vaya, y en grado
superlativo.

No lo puedo remediar.

Y maés de un disgusto me ha proporcionado vicio tan repugnante.

[...] Salgo de mi casa con proposito de castigar los cinco sentidos corporales, y
caten ustedes que, desde el momento en que tomo un asiento en cualquier carrito de
las lineas del D. F., se me despierta un sentido, con singular espiritu de observacion
y con no menos espiritu de justa y razonada critica (Gil Blas Cémico, 22 de marzo
de 1897)

El cronista es un metiche, segin Sulfuroso, pero no un metiche cualquiera sino uno que usa el
razonamiento y la observacion. La observacion, principalmente, por la falta de atencion que le
brinda la Empresa de ferrocarriles del Distrito Federal a su servicio: “suciedad en los asientos,

groseria en los empleados, descarrilamientos cada cinco minutos, adornados de campanero tan
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estrepitoso, como el de la Catedral el domingo de Resurreccion”, asimismo de conductores
entregados a Baco. La cronica si bien es de opinidn también tiene elementos narrativos, lo que
ayuda a caracterizarla, ademas de elementos humoristicos que la distinguen de la prensa seria.
Ahora bien ¢qué significo la cronica en este semanario? De manera especifica, en las
cronicas autoreflexivas los autores hablaron, comentaron u opinaron sobre este género, aunque por
el poco nimero de estas no las he clasificado. En concreto, en el segundo nimero de Gil Blas
Comico, A. Puntador sefiala el estado de la cronica en la prensa mexicana, con la cuestion ¢crénica
en México? A lo que responde de manera irdnica: “pues si, como quien dice mole de guajolote en
Londres, 6 un coleadero en San Petersburgo”. En este caso, el reproche de la falta de eventos de

interes para los cronistas se resume en

todos los afios tenemos a Orrin en su establo, & Bell en el Circo y a Perico Nieto
en el ayuntamiento; al inflado Sr. Chavero en las butacas de orquesta en la
zarzuela; al presunto diputado Ponciano Diaz llenando la publica con su sombrero
anchol..] (Gil Blas Cémico, 20 de junio de 1895, p.1)

Por lo que el cronista se enfrenta a una realidad casi estatica, y tediosa, en la que los mismos
personajes de la ciudad parecian inamovibles, a lo que responde que solamente el poeta y cronista
Gutiérrez N4jera sabia engafiar a su pablico, a escribir sobre duguesas, princesas y reinas que no
existian, puesto que, un tal Soto y Frias, precisé que solamente eran de “rebozo y con la canasta
del mandado”. Esta cita implica una vision pesimista de la supuesta vida metropolitana que se tenia
en la capital, no fue segin estos autores, una vida vertiginosa como lo fue en los faros de la
civilizacion occidental era, por el contrario, una cotidianeidad aburrida y repetitiva.

Las cronicas bajo el titulo de “A telon corrido” cumplié un papel importante debido a su
longevidad. Estas son en esencia de opinion sobre los acontecimientos semanales y siguid el
formato de revista. En cuanto al tono, el humorismo destacé con comentarios criticos y burlescos
sobre todo al régimen de Diaz. En los primeros numeros la reeleccion fue tema constante, lo que
el cronista colored con agudezas y comentarios hirientes a los politicos. Asimismo, resefid la
zarzuela en la que informo sobre todo de las tiples de manera humoristica. A. Puntador comentd
sobre la amnistia a los duelistas, también hizo breves comentarios sobre la cronica en México, en
la que expreso su opinidn sobre el atraso de México respecto a los paises europeos. De igual modo,

escribio cronicas de comportamiento social como la peregrinacion de los creyentes el 12 de octubre
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de 1895, dieron de que hablar hasta en cuatro ocasiones y hasta entrado el afio siguiente se siguio
comentado el acontecimiento, todo esto tratado desde el humor.

Las tematicas en la cronica son circunstanciales, por lo que la variedad de temas es amplia.
Va desde la cronica legislativa, hasta las inundaciones en el estado de Hidalgo, pasando por burlas
hacia los cientificos al supuestamente postular al personaje Nicolas Zufiga y Mirandal’. Incluso a

manera de introduccion de una de sus cronicas A. Puntador escribid una cronica de su cronica:;

iAy, amable lectora! Si usted fuera periodista, ya se habria dado al diablo, (con
perddn sea dicho) con esto del jurado romero.8

Nos levantamos sobresaltados, molidos, con los ojos enchilados, pensando en la
audiencia de la mafiana.

—iJesus, hijo! ;Qué tienes?! La cara veteada de negro y rojo, la boca morada, las
narices ahumadas, los ojos como dos brasas ardiendo..... pareces Lucifer!
—Gracias por la flor, hijita; pero esto que ves es la obra del trabajo y de los
moscos..... tengo la boca morada de tanto mojar el lapiz-tinta al escribir la crénica
de la audiencia; las narices ahumadas por la lampara del petréleo, y los ojos
colorados por el calor de la misma; las vetas negras y rojas de la fisonomia, son de
los dedazos de tinta y de los moscos que me mato.

[...]

—Si, acabamos la cronica & las cinco de la mafana. (Gil Blas Comico, 26 de agosto
de 1895)

La labor del cronista termind en condiciones deplorables, de manera similar a la horrenda caida de
Lucifer. Esta cronica literaria, por el uso de didlogos con apariencia ficcional, es una referencia a
los tiempos en los que los cronistas escribian con premura sus textos, pues la empresa editorial y
los tiempos de publicacién asi lo exigian. A pesar de estas limitaciones, de falta de informacion y
fuentes, hicieron uso de la imaginacion para elaborar sus cronicas.

La crénica en Gil Blas Comico hizo remedo de los cronistas “afrancesados” en dos
ocasiones. Por ejemplo, el uso de palabras del idioma francés como “debut”: “El debut de la
Campana, como diria un cronista afrancesado, dio gran novedad & las fiestas del magno aniversario,

y exaltd un poquito més de lo conveniente el entusiasmo de algunos buenos ciudadanos, que

7 Quien era un reconocido chiflado en la escena politica, pues siempre reclamaba fraude contra el presidente Diaz.

18 Es una alusion, probablemente, del asunto juridico del duelo entre José C. Verastegui y Francisco Romero. Este
hecho ocurri6 el nueve de agosto de 1894 en el pantedn espafiol. Los sefiores, antes mencionados, se batieron en duelo
por cuestion de honor. El primero resulté muerto a causa de una herida de bala de pistola, mientras que el diputado
purgd meses de prision como condena. A consecuencia de minima sentencia del sefior Romero, causd indignacion en
la opinion publica.
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estuvieron & punto de perder la campanilla a fuerza de gritos” (Gil Blas Comico, 21 de septiembre
de 1896, p.2).

Este recurso lo utiliza en una segunda ocasion el 16 de noviembre de 1896: “[...] en Orrin
el éxito fue muy diverso. Un publico, que ya lo quisiera Nachito Bejarano para sus dias de fiesta.
Una premiere ¢ début, como dicen los cronistas afrancesados, hablando de los estrenos, causd
entusiasmo general”. En este contexto el cronista emplea de manera parddica los recursos usuales
de los cronistas afrancesados. Aungue los remedos de los cronistas “afrancesados” en Gil Blas
Comico eran humoristicos, también reflejaban la tension politica y cultural de la época, en la que
el uso del idioma francés y la influencia de la cultura francesa eran objeto de controversia y critica.
La cronica literaria, por lo tanto, es un ejemplo de como el periodismo no solo informay entretiene,
sino que también refleja los valores y las preocupaciones de la sociedad en la que se produce.

Todas estas caracteristicas podrian considerar a Gil Blas Comico como un semanario
referente en la prensa de entretenimiento. Porque la variedad de temas lo posicionan como una
publicacion que va en busca de la formacion de sus lectores. Verbigracia, la experimentacion con
el formato, el cambio al formato mas pequefio y las secciones, como el diccionario bufén. El
semanario duré 100 nameros. Aunque la duracién de dos afios del semanario fue larga en
comparacion de otras publicaciones efimeras que duraron pocos numeros: El Cascabel, La Broma,
Fra Didbolo, entre otras. A los meses de la desaparicion de Gil Blas Comico aparecid una revista
de entretenimiento enfocada en los espectaculos, pero con la caracteristica que fue independiente
de otra publicacion.

Frégoli: la Revista Transformista del Siglo XIX

Frégoli, a diferencia de Gil Blas Cémico, tuvo contenido atrevido que la diferenciaba de la carga
eminentemente politica. Para comenzar con este titulo es necesario apuntar que Frégoli (1897)
surgid apenas unos meses antes de la revista Cémico (1898). Por lo tanto, no resulta extrafa cierta
similitud entre ambas publicaciones. El titulo toma el nombre del afamado transformista italiano
Leopoldo Fregoli (1867-1936), quien fue aclamado en México y en Europa por sus hazafas de
imitacion de personajes. Tambien fue cantante. El haber tomado el nombre de este personaje para
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su revista fue para aprovechar la fama de la que gozaba, y para los lectores pudo ser casi sinénimo
de transformismo.*®

Como sefialé en el semanario anterior, este tipo de publicaciones atienden a un determinado
grupo de lectores. Del mismo modo, utilizan el humor como el gancho para llegar a un pablico mas
acotado. Es decir, estas revistas suelen estar dirigidas al publico masculino de los estratos sociales
medios y altos. En este espectro de la poblacién, el objetivo era generar la burla hacia los estratos
altos y bajos de la sociedad e incluso hacia las mujeres. Aungue la politica no es el objetivo
principal de esta publicacidn, no estuvo exenta de aparecer en sus paginas.

La revista semanal Frégoli fue lanzada el domingo 20 de junio de 1897 en la ciudad de
Meéxico con el subtitulo de “Semanario Humoristico Excéntrico Ilustrado”. Se publicaba los
domingos y tenia un formato de 28.5 cm de alto por 19 cm de ancho, bajo la direccién de Rafael
Medina, y la administracion de José L. Juarez. A pesar de que no salio a la venta la semana en que
se cambi6 de domicilio, Frégoli tuvo una vida editorial de 102 niumeros regulares. Finalmente, dejo6
de existir el 25 de junio de 1899.%°

¢Cual era el objetivo de este tipo de prensa? Presentar una propuesta alternativa a la
militante. El subtitulo de este era “humoristico” y el humor formé parte fundamental tanto de los
textos como de las imagenes presentadas. Ademas, el adjetivo de “excéntrico” le otorga una
cualidad performativa para atraer a los futuros lectores. Si bien se alejaron un tanto de la prensa
politica, se burlaron de El Imparcial y sus redactores y colaboradores. El ejemplo que puede ilustrar

este aspecto se aprecia en la siguiente cronica:

La prensa de la Capital se ha ocupado en estos dias en un asunto sumamente baladi:
indagar cuél es la circulacion aproximada de cada periddico. [ilegible]Colega ha
habido que tratd la cuestion en forma editorial, dedicandoles sendas columnas; y no

19 La portada era el nombre estilizado y abajo con el subtitulo “Semanario Humoristico Excéntrico Ilustrado”. Aunque
este vario con el tiempo. A la parte izquierda un fotograbado de Leopoldo Frégoli, mientras que al centro un
fotograbado de alguna tiple de moda. A manera de seguir con la tdnica del nombre, la portada varié en diversas
ocasiones en las que se incluian caricaturas y dibujos humoristicos. Incluso hicieron mofa de si mismos como en el
namero del 5 de diciembre de 1898. En esta portada se observa a una dama leyendo el semanario y cuyo texto a pie
dice “Pero qué feo salié el nimero pasado de Frégoli” firmada por M.T. Quiza esto se debid a que la portada incluy6
la revista semanal Do, Re, Mi, Fa...

20 Hacfa pocos nimeros Rafael Medina dejd la direccion para cederla a Manuel M. Panes. Quien ya estaba familiarizado
con los suplementos humoristas y de espectaculo como Cascabel y Don Quijote de EI Correo Espafiol. El doce de
septiembre 1898 tom¢ el mando Pedro Escalante Palma, mismo que laboré como director de Cémico y cronista, aunque
el 20 de octubre de 1898 regreso Rafael Medina como director. La informacién sobre los directivos es escasa, por lo
que ahondar en esta cuestion es limitado.
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satisfecho con ello, publica “entrefilets” y parrafos sueltos relativos 4 un asunto tan
“importante”.

[..]

“Frégoli” tiene también que confesar una gran verdad, aunque le mortifique.

Mientras que “El Imparcial” tira cuarenta mil ejemplares, nosotros tiramos cien, de

los cuales se nos quedan noventa y nueve. Y todavia anddbamos un poco

satisfechos, porque, en fin, contdbamos con un admirador que soltaba sus cinco

centavos. Pero jOh desilusion! El administrador de nuestro semanario nos dijo el

otro dia que el unico ejemplar vendido, era... ;Cual creen Vds? El que habia

adquirido el mismo Lic. Spindola, que bondadosamente se acercd & nuestro

despacho. jLa curiosidad habia hecho que tuviéramos un vigésimo de venta!

(Frégoli, 7 de julio de 1897)
La crénica menciona una parte chusca de la empresa editorial de Reyes Spindola. Un supuesto
panorama de la prensa en el que los diarios El Imparcial y EI Mundo tiraron hasta 40 mil ejemplares
diarios. Este texto sefiala que Frégoli vende uno y como remate del chiste al duefio de EI Imparcial.
Ante ello, uno de los principales temas humoristicos fue el nimero 52, que correspondia, segun los
redactores, a los 52 mil pesos que recibia al afio la prensa subvencionada del gobierno: “y cuando
El Mundo celebre sus bodas de plata ¢qué sucedera? Poca cosa. Multipliquen ustedes 25 afios por
$52000 y tendremos un millo[n] y trescientos mil pesos de pérdida para la Republica. jEsas si que
seran de plata!” (Frégoli, 7 de julio de 1897). El articulo de introduccion al primer niamero lo

indico:

¢Por qué viene FREGOLI al estadio de la Prensa? Por muchas razones. Primera y
esencial: porque le da la gana. Segunda: porque nadie se lo impide, que él sepa. Y
si lo impidieran ya sabria él burlarse bonitamente de quien tal hiciera y sacar la
cabeza por otro lado. Porque en la prensa como en el parto, lo esencial es sacar la
cabeza. Pero estdbamos en las razones que tiene Frégoli para presentase al
publico” [...]. FREGOLI trae por noble mision, que no abandonara asi le ofrezcan
la gloria eterna con virgenes y todo, sentar las costumbres & todas las clases é
individuos siguientes (Frégoli, 20 de junio de 1897, p.2)

Posteriormente, el autor Frégoli cita una serie de individuos que refiri6 de maneras burlonas. En
primer lugar, inicié con los politicos de “manga ancha y de conciencia oscura”. En segundo lugar,
sefiala de los periodistas que son de “vergiienza faltos y de ignorancia ahitos”. En tercer lugar, se
refiere a los poetas como chirles que “entre ripio y ripio, solo saben decir que adoran 4 su madre,

que el arroyuelo murmura y que la lluvia gime”. En cuarto lugar, menciona de los malogrados
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decadentistas que: “exoticos incomprendidos que en versos quilométricos 6 que forman figuritas,
cuentan al publico que las caderas son triunfales, que los besos muerden & poco mas que los perros
se amarran con longaniza. {No son ellos malas longanizas!”

Ademas, en este rosario de improperios y de insultos se nota una satira incisiva a los
personajes de la vida pablica. A los antes mencionados, se afiaden las tiples, los hongos del
periodismo [posiblemente se refiera a los reporters], a los clerizontes (clérigos), vicos, etcétera. La
critica es mordaz al afirmar que los clérigos se aprovechan de la ignorancia de las mujeres para
convertirlas en “explotable filon”. Finalmente, Frégoli cierra con una frase que sigue en el mismo
tono: “;No es FREGOLI un transformista? Pues seguira transformandose, ya de politico, ya de
literato, ora de critico, ora de revistero; cuando de tal cosa, cuando de tal otra, para verlo, oirlo,
olerlo y contarlo todo” (Frégoli, 20 de junio de1897, p.2). En este tono humoristico se aprecia la
burla a la prensa “seria” y “sesuda”. En consecuencia, la intencion es claramente la del bufon, reirse
de todos, de si mismo y aleccionar a los lectores con el ridiculo, guiandolos por el camino de la

“rectitud”.

Ojeada de Conjunto

En el primer nimero de Frégoli la grafia efe cubria casi la totalidad de la parte izquierda de la
portada imitando la estética de un tallo con hojas. Con las cuales se forman las letras restantes. En
cambio, en horizontal se ven distintos rostros, a la izquierda en la parte media se nota un
fotograbado del actor Frégoli. En la portada también destaca el retrato de cuerpo entero de la tiple
malaguefia Rosario Soler. Esta actriz y cantante fue conocida en el mundo de las tandas como la
“Pata”, con una imagen que ocupa el centro de la pagina.?t Al pie de la estampa del primer niimero
se encuentran los siguientes versos “La chica vale la plata/ Y tiene mucho salero, Lo mismo si hace

de Pata/ que si hace de Cocinero” [sic].

21 |a fotografia la realizé F. Esperén con domicilio en Estampa de Balvanera 9.
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ILUSTRACION 4. PORTADA (FREGOLI, 20 DE JUNIO DE 1897)

La portada en un principio no tenia el tono sugerentemente sexual que tuvo en nimeros posteriores.

Por ejemplo, en la portada del 5 de enero de 1899 se aprecia el siguiente chiste de tono “picante”:
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ILUSTRACION 5 (FREGOLI, 5 DE ENERO DE 1899)

La imagen presenta a una sefiorita tiple (corista) con vestimenta provocativa, mallas, vestido corto
y blusa escotada, pero con la cara cubierta. Del otro lado, a un personaje masculino de la mediana

edad y sobrepeso. En un arranque de celos el sujeto interpela a la corista: “Bueno ;y quién era ese
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titere que veia siguiéndote? —Un chico del Imparcial que me ha llamado silfide y casta diva. —
(Casta? Pues me parece que voy a romperle algo... por embustero” (Frégoli, 5 de enero de 1899).
El objetivo del chiste trata sobre la ligereza moral de la tiple y denigrarla, en la época estos chistes
eran aceptados y celebrados por la sociedad, especialmente por el pablico varon.

La segunda pagina incluia el directorio y la direccion postal de la administracion: Puente
de Balvanera nimero 9. Sin embargo, posteriormente la redaccion cambié de domicilio a Aguila
Num. 12 en la misma ciudad de México. En esta segunda pagina aparecio la cronica semanal bajo
el nombre de “Nota de la semana” en la que se registraron los momentos importantes de la semana.
En estas cronicas se hizo énfasis en las puestas en escena de los teatros de la ciudad, de las que el
cronista revelaba algun dato sobresaliente de las tiples de moda.

La presentacion del primer nimero de la revista no incluye firma de autor. Es posible que
sea del director, porque en raras ocasiones escribe su nombre o el de su pseudénimo Pedro Arbues.
Ademas, la primera pagina incluia poemas, cuentos y anécdotas diversas a dos columnas. Por otro
lado, el costo de la publicacion fue de cinco centavos, frente a la competencia de Cémico que
costaba 10 centavos. Las colaboraciones del publico lector se pagaban a cinco centavos, siempre y

cuando se publicaran.

FREGOLL

ILUSTRACION 6 DIRECTORIO, NOTA DE LA SEMANA, SEGUNDA PAGINA DE FREGOLI (FREGOLLI,
12 DE SEPTIEMBRE DE 1897)
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En la revista, era relevante la participacion del pablico como encuestas y sorteos de boletos de
teatro para incentivar el interés de los consumidores. La constante interaccion entre los redactores
y los lectores propicid papel activo de las practicas de lectura. Estas dinamicas tenian recompensas
para los lectores fieles. La publicidad era otra parte medular de la revista Frégoli, pues esta era
parte del sostén econémico, junto con los suscriptores. En los primeros numeros es notable la
ausencia de los grandes almacenes como el Palacio de Hierro, o los medicamentos milagrosos de
farmacéuticos extranjeros o de remedios efectivos para la “corrupcion en la sangre”. En cambio,
se anunciaron empresas modestas: electricistas, impresores (ellos mismos), Chocolate “La manita”,
horticultores, Agustin Valero Méndez como profesor de inglés, conocido en las paginas de este
semanario como Maravelo. De los pocos anunciantes grandes estaban las cerveceras.

Las Estrategias en Frégoli

La estrategia de Frégoli era la venta de material al publico varon al presentar imagenes de mujeres,
casi de manera exclusiva de coristas o tiples con los hombros desnudos. Esto en aquellos afios se
consideraba erotico y picante. La comunicologa Consolacion Salas (1998) sefiala que para la época

el teatro de revista o tandas era atrevido y de moralidad cuestionable ya que:

por aquella época la zarzuela —en especial las obras mas picaras— era el género
mas popular entre los tanddfilos, al igual que los espectaculos comicos. Habia
teatros donde proliferaban equivocos y albures, las artistas cantaban coplas
picarescas y hasta le hacian al strip-tease con sugerentes mallones que simulaban
desnudez total. El mas concurrido y famoso de los locales frivolos era El Principal,
en donde a principios de siglo periodistas, militares, intelectuales y herederos
porfiristas se emocionaban con lo menos, de espafiolas (Salas, 1998, p.167).

Esto da a Frégoli el antecedente a las revistas de caballeros, ya que contenia material con
sugerencias sexuales (llustracion 5).2 La popularidad del “género chico” en las revistas de
entretenimiento se hiciera broma de las tiples, aunque también podian elogiar la belleza de estas o
acusarlas de interesadas (Salas, 1998). El punto fuerte de este semanario, para atraer el publico, era
el retrato de las tiples que ilustraba su portada. Para el publico lector eran facilmente reconocibles

si ya habian asistido a las tandas.

22 Aunque no como la revista Frivolidades y La Risa, estas publicaciones tienen chistes explicitamente sexuales.
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Los Redactores

De los autores de Frégoli solo se conocen los nombres recurrentes como Rafael Medina® bajo el
pseudonimo de Pedro Arbues, Manuel M. Panes®* firmaba como B. de G., o Boca de Ganso, quien
después fuera el director de esta publicacion. En el ultimo afio del semanario Pedro Escalante y
Palma® y Agustin Valero Méndez.?® Otros autores menos frecuentes fueron Momo, Rubén M.

Campos, Hoffmann, Samuel, Piano de Cola, entre otros.

La Cronica en Frégoli

En el semanario Frégoli, se publicaron crénicas principales y cronicas secundarias. Las primeras
eran “Nota de la semana” (probablemente escritas por Rafael Medina), “Do, Re, Mi, Fa...”,
“México Alegre” y “Entre dos sabados”, en las que escribieron Liborio Trujillo, Pierrot (Pedro
Escalante Palma), Boca de Ganso (Manuel M. Panes) y Rafael Medina. Ademas, Frégoli tuvo
cronicas secundarias dedicadas al teatro y la tauromaquia. Asi como textos que narraron eventos
importantes con tratamiento reflexivo, es decir, que opinaron sobre acontecimientos de relevancia.
Por ejemplo, “Viernes de Dolores, viernes de sudores”, escrito por Liborio Trujillo, en el que el
narrador censura los excesos de las fiestas en los dias santos, y “El amor al pedal”, sobre un paseo
de ciclistas del estrato social alto. Estas son crdnicas de eventos especiales.

Los temas abordados en las crdnicas de Frégoli son en gran medida circunstanciales, ya
que relataron acontecimientos locales, nacionales e internacionales. Los cronistas narran y dan su
opinidn, tanto implicita como explicita. Estos textos suelen centrarse en tematicas especificas, es
decir, autoconclusivos o episodicos. Por lo tanto, la temética es variada, aunque se pueden
identificar cinco tipos principales.

En primer lugar, las cronicas de anticipacion: en estas se relatan acontecimientos en los que
se mencionan la posibilidad de un futuro, este puede ser favorable o desfavorable. Por ejemplo, la
cronica sobre el congreso médico en la ciudad de Guadalajara, en el que se comentan los avances
de la ciencia médica. Por otro lado, la luz eléctrica, en esta se cuenta los inconvenientes de esta

tecnologia, como que lastimaba la vista a algunas personas. Asi también sobre el avion, casi como

23 Rafael Medina era director de Frégoli, Kikiriki; ademas, redactor en El Imparcial y Cémico (1898).

24 Manuel M. Panes era redactor de El Imparcial, EI Mundo, EI Monitor Republicano.

%5 pedro Escalante Palma era director de los primeros nlimeros de la competencia, el Cémico (1898) y colaborador
recurrente en Frégoli.

% Agustin Valero Méndez firmo bajo el anagrama de Maravelo, fue colaborador de Gil Blas Cémico, Cémico y Frégoli,
humorista destacado en la versificacion y en las anécdotas o cuentos humoristicos, al mismo tiempo se anuncié como
profesor de inglés en Frégoli.
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si fuese literatura de anticipacion. Por ultimo, el sistema métrico cuya imposicion genero entre la
poblacion resistencias y confusiones.

En segundo lugar, las cronicas informativas, en general, las cronicas de espectaculos ya
sean las taurinas, las teatrales, las ascensiones de Cantolla y Rico. Ademas, este semanario tenia
las cronicas “taurinas” que hablaban ciertamente de los toros y “couplets variados™.

En tercer lugar, la cronica de opinion politica en Frégoli se caracterizd por tener un registro
mas serio, aunque también incluyo satira hacia los actores politicos y conflictos militares o sociales.
Los acontecimientos tratados con mayor frecuencia ocurrieron durante la guerra entre Estados
Unidos y Espafia. Ademas, se publicaron textos con opiniones sobre temas econdémicos, como la
bajada del precio de la plata, y problemas sociales, como la disputa entre protestantes y catdlicos
en lrapuato. En estas cronicas, el cronista interpeld la supuesta desidia de las autoridades
eclesiasticas. En general, las cronicas de opinion politica en Frégoli abarcaron temas de interés
general, incluyendo politicos, econdmicos, sociales y religiosos.

En cuarto lugar, la cronica de comportamiento social que agrupa suicidios y la conducta de
las mujeres. El 14 de febrero de 1898 en “Nota de la semana” se publicd una cronica acerca del

capricho de las mujeres por usar sombreros extravagantes durante las funciones:

Es necesario, sefiores y sefioritas, que no pongan ustedes oidos de mercader: es
conveniente que al fin renuncien & su capricho, y no sean refractorias & una
innovacion provechosa.

[...]

Y luego, que hay ocasiones, sefioritas, en que llevan algunas de ustedes unos
sombreros espantosos.

[...]

Y perdonen ustedes, hermosas damas, si les falto al respeto con estas observaciones.
Pero ya que nos martirizais en la casa y en la calle, en el templo y en el baile, dejad
que al menos podamos divertirnos en el teatro! (Frégoli, 14 de febrero de 1898)

En quinto lugar, las cronicas literarias, mismas que tienen una fuerte carga de ficcionalidad. Por

ejemplo, la siguiente cronica sobre la llegada de la comunidad mormona:

Implantada entre nosotros la nueva doctrina, desaparecera este inconveniente. [de
tener varias esposas, pero que no residian en la misma casa] jQué gran placer sera
Ilegar uno & su casa, y ver doce 0 catorce brazos que se le tienden con carifio!

[...]

Lo mejor sera que nuestros compatriotas vayan acomodandose & esa idea ¢qué
sabemos lo que nos pueda traer el porvenir? Tendran en cambio algunas ventajas
(Frégoli, 30 de enero de 1898)
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Este fragmento de cronica sefiala la supuesta poligamia permitida por esta religion, esta
exageracion es una mofa a las costumbres de matrimonios que esta comunidad aparentemente
Ilevaba a cabo. También, el cronista vaticina “ventajas” en el porvenir en un tono burlon. Como se
ha visto la tipologia no es cerrada, por lo que una cronica podria caber dentro de una clasificacion
0 de dos.

Por otro lado, a diferencia de Gil Blas CAmico, en este semanario no hay cronicas
autoreflexivas. Sin embargo, bajo el titulo de “la semana festiva” se enuncian los términos de
revista y cronica. El término de ‘revista’ es de manera indirecta y se asemeja al empleado por
Pierrot (en Cémico), pero en este caso de la pluma de Pedro Arbués:

Bueno es detallar las cosas, pero no tanto, amigo revistero. Pues este mismo chico
que al primer golpe de vista parece un joven candido, de buenas costumbres y
hasta aficionado & las jaletitas, simbolo de pudor, se va antes de empezar la corrida
al partido de caballos y les dice a las sefioritas:

Para consignarlo mafiana en mi revista, porque mis compareros se han de morir
de envidia cuando sepan que yo... (Frégoli, 7 de marzo de 1898, p. 2)

La crdnica va en detrimento del reportaje como apunta la Gltima crénica publicada y sin firma:

Hasta hoy, que yo sepa, los sefiores ‘reporters,” no se habian metido en camisa de
once varas, ni habian encaminado sus fines & otra cosa, que & dar monda y lironda
la notica del dia, si acaso, acompafada de ligerisimo comentario.

Los hombres se dedicaban & entrevistar a X 6 Z, & indagar de qué color usaba los
calcetines el Gltimo suicida, si la de Pérez se habia separado del conyugue porque
éste le habia dado tres bofetones consecutivos en la nuca; si en el robo de la calle
del Mono, se habian llevado los cacos la jaula del perico y si éste iba adentro y
cantaba el ‘santo santo’ y si no habia tenido tratos ilicitos con alguna cotorra de
buenes antecedentes (Frégoli, 25 de junio de 1899)

El texto hace una clara referencia a la distincion entre reportaje y cronica. El problema radica en
que los reporteros cayeron en el error de “poetizar” los suicidios al dar tantos detalles. Los reporters
pasaron de tomar notas sobre casamientos, entierros, derrumbes a catastrofes graves como
incendios, inundaciones, sismos, descarrilamientos que les causaban “felicidad”. La cronica, segun
el autor, se diferencia por la profundidad del comentario, a diferencia de solo entrevistar, y tomar
notas. Aqui el cronista emplea la ironia pues menciona que con estos detalles grotescos el reporter
“poetiza” el suicidio.

El tema con mayor nimero de entregas fue la guerra entre EE. UU. y Espafia, ocurrida en

1898. Con un total de nueve cronicas informativas o de opinion politica narré sucesos noticiosos.

o



La experiencia de la modernizacion en las crdnicas de la prensa de entretenimiento (1895-1901)

Los hechos fueron observados desde diferentes aristas. Por ejemplo, la explosion del barco de
guerra Maine y el comentario critico de un periodista centroamericano sobre el posicionamiento
neutral de México. Posteriormente, una serie de siete cronicas alrededor de la conflagracion del 18
de abril al 30 de mayo de 1898. Mientras que el 27 de junio y el 28 de agosto sobre el final de la
guerra, por lo que se podria decir que hubo un importante seguimiento al conflicto. En general, el
registro fue serio, pero con punch lines humoristicos.

Otro tema recurrente en estas cronicas fue el suicidio. Tanto directa como indirectamente,
se mofaron del acto y de los suicidas. En concreto, al menos ocho crénicas hacen referencia al
tema, al cual se le llama “epidemia de fin de siglo”. A pesar de la seriedad del asunto, el registro
fue humoristico. Del mismo modo, este tema fue relevante para el semanario, ya que en la
caricatura y la poesia se hicieron criticas y burlas.

En la época de las catastrofes, los cronistas culparon a los reporteros por acaparar las pocas
noticias disponibles. Se puede inferir de la siguiente cronica que esta situacion fue comin en aquel

tiempo:

Bueno, ;y ahora de qué hablamos? Porque...... sucede, que no sucede nada, ni
una desgracia, ni una felicidad, ni quien se case, ni quien se mate. Todavia antes,
los cronistas por fuerza tenian el recurso de “prestar alas 4 la imaginacién” —como
hace D Juan Peza cuando acaba de comer y se siente improvisador— y echar &
colar por esos mundos. Hoy los reporters han acaparado todo el género y dejando
a los cronistas, como quien dice, vestidos y sin novia.

Llegan las ocho de la noche, el repdrter, bien por haberse dedicado con mas afecto

del debido & los catalanes variados, bien porque nadie sale de su agujero, se

encuentran con las manos vacias, tan vacias como el rifién, que esta clamando por

un entrefilet largo 6 por una noticia sensacional. Y entonces, va ¢y qué hace?

Prepara un adulterio, fragua un crimen, consuma un robo y pone en un brete al

infeliz cronista, que in illo tempore era el sefialado por el dedo de Dios para

calumniar & la humanidad doliente. (Frégoli, 16 de abril de 1899, p. 4)
El tono irénico es una mofa al desplazamiento de la crénica por el reportaje, segun Boca de Ganso,
se encuentra en desventaja frente a este, ya que inventa noticias. El cronista, por su parte, antafio
era el elegido de Dios para calumniar a la humanidad. Los reporteros acapararon todos los temas y
asuntos de la vida publica y al cronista no le quedd ni para improvisar. Otra posible lectura es la
del estatuto ambivalente de la crénica: porque este género no esta obligado a la verosimilitud, pero

tampoco es ficcional del todo. El cronista acusa a los reporters de hacer pasar notas por veridicas.
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Por cierto, si con Frégoli hubo variedad en las cronicas y en el contenido, el semanario “Siete
tintas”, mote despectivo de Comico dado por Frégoli, vino a plantarle la cara con el fotorreportaje.
El Cémico: la Risa Oficialista Entra en Accién

La revista Comico fue el semanario de entretenimiento que duré mas tiempo en circulacion. Este
semanario surgio a partir de un suplemento de EI Mundo llustrado. Como bien lo sefialan los

editores, el semanario Cémico era una necesidad de la sociedad:

Este periodico nacidé hace méas de un afio y entonces no era otra cosa que una
pequefiisima nota humoristica agregada al Mundo Ilustrado; nacié sin mas
aspiracion que la de vivir la vida de apéndice; pero el pablico lo recibié bien y
reveld claramente que el Cémico era una necesidad sentida quien sabe cuénto
tiempo ha en la sociedad mexicana (Comico, 1 de enero de 1899, p.12).

Firmada por “los editores” ellos reconocieron que aquel suplemento dirigido por Amado Nervo era
el germen. Ademas, destaca el titulo de la nota “A nuestros abonados (en serio)” que agradecen a
los abonados dejando la guasa y la burla de lado, nada en el semanario es en serio solamente cuando
ellos lo especifican.?’

En EI Mundo Semanario llustrado se publicé EI Mundo Cdémico. El suplemento tuvo
dificultades para su aparicion como sefialaron los editores: “dificultades de organizacion conque
siempre tropieza toda nueva empresa, nos hacen transferir para muy pronto el primer nimero de el
MUNDO COMICO peri6dico ilustrado de humorismo y critica, que acompafiaremos & los
suscritores [sic] del Mundo Semanario, como un suplemento gratuito” (El Mundo llustrado, 3 de
octubre de 1897, p. 233).28 Por otro lado, EI Mundo llustrado en su crénica principal detalla la

publicacion de EI Mundo Cémico:

27 En una nota publicada en el Mundo llustrado se lee: “Como apenas tenemos un cinco por ciento de suscritores del
semanario que no reciben el diario, & la gran mayoria le resultaban repetidos todos los asuntos que se trataban en los
pequefios editoriales, puesto que en la semana los habian leido en la edicion cuotidiana; por eso atendemos la indicacion
de los lectores, suprimiendo esta seccién que sustituiremos desde el nimero préximo con una revista general de todos
los acontecimientos de la semana en forma menos seria y mas literaria, y que seguramente podran leer con agrado los
mismos lectores que se han enterado de los asuntos editoriales del diario” (EI Mundo llustrado, 24 de octubre de 1897,
p. 282)

28 En octubre de ese afio, Amado Nervo asume la direccion. Asf lo sefiala EIl Imparcial: “El Mundo Cémico, aparecera
mafiana, director, Amado Nervo. EI Mundo Cémico, impreso en ocho péginas, fuera de anuncios, y en finisimo papel
glacearo [sic], publicara articulos humoristicos, caricaturas, chistes, versos ligeros, etc., huyendo lo masque [sic] pueda
de la politica. Sera el periédico mas barato de México, dado el costo del papel y la profusion de grabados que ha de
contener. Valdra 5 centavos el ejemplar. Los subscriptores al “Mundo Ilustrado” lo recibiran gratis, como una prima
del Semanario. Aparecera Mafiana” (El Imparcial, 23 de octubre de 1897, p. 1).
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Aumentamos un Suplemento Humoristico Titulado EI Mundo Cémico, quitando
solamente los anuncios, que se publicaran en la edicion de venta. Todo lo que
tenga alguna importancia en los forros de EI Mundo Cémico, aparecerd también
en el cuerpo de este periodico, para que nada falte a los suscritores. (EI Mundo
llustrado, 24 de octubre de 1897, p. 282)

Los editores tomaron la decision de crear un semanario autobnomo de ElI Mundo llustrado debido a
la buena recepcion que tuvo el suplemento. La separacion implico un nuevo enfoque hacia los
lectores, ya que el semanario estaba dirigido principalmente a hombres, mientras que la publicacion
matriz se enfocaba en toda la familia. Fue asi como el 2 de enero de 1898 se lanz6 el semanario,
bajo la direccion de Pedro Escalante y Palma. Sin embargo, la empresa seguia dependiendo de las

oficinas y agentes de EI Mundo llustrado.

El Cémico, una Ojeada de Conjunto

El domingo dos de enero de 1898 aparecid el primer nimero de Comico. Segun el director de la
revista sefala que fue separado de EI Mundo Ilustrado. Por lo que los lectores tuvieron que pedir
por separado los ejemplares del Cémico a sus agentes.?® La subscripcion mensual costaba 40
centavos al mes en la capital y 60 en los estados. Sin embargo, en los dos ultimos semestres de la
vida de la revista bajo a 40 centavos en el interior.

En el primer nimero de Comico tiene la siguiente estructura en 12 péaginas: la portada se
encontraba algin fotograbado o fotocromo de alguna tiple, mientras que los forros interiores con
anuncios publicitarios. La portadilla presentaba alguna caricatura de un asunto de actualidad o
chiste picante. En los interiores la cronica se ubico en la pagina dos, seguida de chistes, caricaturas,
articulos, epigramas, charadas, poemas, entre otros textos breves. La extension se mantuvo y en
ocasiones aumentd con los “obsequios” como novelas o laminas, cuando el nimero de paginas
aumentaba considerablemente. Este semanario tiene los materiales mas finamente acabados y que
utilizaron tecnologia mas avanzada para la prensa de la época, de manera burlona fue llamado por

Frégoli como “el siete tintas™:

29 Con un precio inicial de 5 centavos en abril de 1898 pasé a tener un costo de 10 centavos que se mantuvo hasta
septiembre de 1901, fecha del Gltimo ndmero conservado.
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ILUSTRACION 7 AHORA Si QUERIDO YERNO: jANO NUEVO, VIDA NUEVA! (Comico, 6 DE
ENERO DE 1901)

Este ejemplo resalta el despliegue técnico de la revista. En cuanto al uso de distintos colores de
entintado, el Comico tuvo bien ganado el mote de siete tintas por parte de la prensa opositora como
Frégoli. Otro uso importante es el del fotograbado, el cual fue novedoso para la época y en el que
la empresa editorial de Reyes Spindola no escatimé en la produccion de los titulos, se puede

apreciar en la siguiente pagina de la misma fecha que la ilustracion 6.

ILUSTRACION 8 FELIZ ANO 1901 (ComIco, 6 DE ENERO DE 1901)
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Este fotograbado representa a una joven que sostiene un anuncio que desea los buenos deseos a los
lectores por el afio nuevo, pero es probable que lo escrito sea un fotomontaje. La calidad de la
revista Comico fue superior a Gil Blas Comico y a Frégoli. En los acabados se ve reflejado su
precio, lo que da una pista para el tipo de lector que estaba buscando “entretener”.

Por el tipo de humor que empleaba Comico, el publico lector estaba conformado por
hombres de la clase media y alta. Segiin Claudia Lopez (2009), el blanco recurrente de burla en sus
paginas eran las mujeres: las infieles, las suegras, las tiples, las mujeres “de cascos ligeros”, la
moda femenina, el comportamiento en el matrimonio, entre otros temas. Ademas, las clases
menesterosas y sus carencias. Sin embargo, para los ultimos meses de vida de la publicacion, la
revista atendid cuestiones serias como la politica, atenuando el tono burlon de las caricaturas y
cronicas. Ademas, se caracterizo por contener temas atrevidos y lascivos como el mismo Salado

Alvarez comenta:

Mi osadia lleg6 hasta querer entrar en el Comico, semanario que dirigia Ramon
Munguia, que ilustraban Alcalde y Olveray en que metian mano un sefior Valdés
Amoroso, Manuel H. San Juan. El propio Micrés y no sé cuéntas gentes mas. Mi
idea era hacer un semanario lleno de chiste, pero no procaz ni lascivo, que pudieran
leer todas las gentes sin ruborizarse (Salado Alvarez, 1895, p. 144).

El registro atrevido sexualmente, procaz, es un caracter diferenciador con la prensa satirica, tipo El
Hijo del Ahuizote, La Risa del Popular, entre otras. El tipo de humor cambia el esquema de los
referentes culturales. Por ejemplo, el “machismo” que rara vez aparece en la prensa “seria” COMO
El Mundo llustrado. Esto también es evidente en la parte grafica de este titulo como se puede

apreciar en la ilustracién 8.
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LA MAMA.—Va que volviste del balle, ve d vestirte.

ILUSTRACION 9 (COmICO, 20 DE FEBRERO 1898)

Esta ilustracion representa uno de los tipos principales del humor, la mujer como objeto de burla,
por la supuesta “ligereza moral”. El texto a pie anuncia lo siguiente: “Ya que volviste del baile, ve
a vestirte”, en alusion a la poca ropa que la joven viste. En cierto sentido, se asemeja a la ilustracion
publicada por Frégoli (véase ilustracion 4).

Los interiores de la revista se encontraban a dos o tres columnas, donde se incluia texto con
fotograbados, caricaturas o dibujos. Al pie de la ilustracion, se ubicaba un chiste que explicaba la
imagen. En la siguiente pagina, se encontraba la cronica de la semana, cuyo titulo variaba
constantemente: “De picos pardos”, “Al amor de la luna”, “Hechos y comentarios”, “La cronica
semanal”, “Sucesos”. Esta seccion tenia en su encabezado varios arlequines o uno solo, aunque
posteriormente, la tipografia del nombre de la cronica “Hechos y comentarios” resalto el atractivo
visual con dibujos de arlequines, abarcando gran parte de la pagina. En el primer semestre (nUmeros
1-26) era recurrente que Pedro Escalante y Palma escribiera esta seccidon bajo el seudénimo de
Pierrot. En el segundo semestre Arlequin, seudonimo sin identificar.

En sus interiores, las “secciones” eran variadas, algunas tuvieron continuidad limitada:
“Mitologia mexicana”, “De brocha gorda”, “Semana de pasion”, “Diccionario Enciclopédico del

Comico”, “Viajes de exploracion”, “Plaza de toros México”, “Epigramas”, “Correspondencia
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Literaria”, “Femeniles”. La politica de constante renovacion se hacia evidente en el contenido casi
aleatorio de la revista, incluso renovando a los mismos colaboradores. Por lo tanto, la aparicion de
las secciones en ocasiones era irregular. En la seccion de “Correspondencia literaria” la que
mantenia la comunicacion con los lectores que enviaban sus textos y eran sometidos al criterio de
los editores. Entre el publico, los colaboradores mas destacados fueron Pedro Alcald Hernandez,
como Fray Gerundio o Claro-Oscuro y Maravelo. Las colaboraciones enviadas al semanario eran
pagadas, y entre ellas estaban articulos de opinién sobre actualidad, caricaturas y chistes. Los
redactores de la revista daban comentarios o sugerencias de los textos enviados en la seccion
“Correspondencia”, al igual que en Gil Blas Comico y Frégoli.

Otra de las estrategias de venta del Comico eran los obsequios que hizo la revista a los
lectores. Entre los regalos méas populares se encontraban los cupones para las funciones del “género
chico” o las novelas publicadas por los editores. Algunas de las novelas que se regalaron a los
lectores fueron: El donador de almas de Amado Nervo, La maquina del tiempo de Orson Welles,
El sombrero de tres picos, El capitan veneno, El nifio de la bola de Pedro Antonio de Alarcon,
Entre claveles dobles de Angel de Campo, Una sefiora comprometida de Eusebio Blasco, La
novela del tranvia de Benito Pérez Galdos.

Ademas, el Comico publicé por entregas la novela Por un cigarro, escrita por siete autores
diferentes bajo el seudénimo de una letra del abecedario. La revista se jactd de hacer un
experimento original puesto que la novela fue escrita especificamente para el semanario (Martinez
Luna, 2014; Martinez Luna-Valentin, 2022).

La Cronica en Comico

En el caso de Comico, la cronica cubre la parte principal del semanario y se ubicaba en la segunda
pagina (a veces en la pagina 12) del rotativo. Esta seccion fue firmada por varios pseudonimos,
como Arlequin, Cyrano (posiblemente Julio G. Arce), Pulgarcito (Juan A. Mateos), P. Nates, P.
Pino, Pelufo, Pascual Bailon, Tick Tack o Angel de Campo, Monsieur Chambon, Rabioles y
cronicas sin firma. Arlequin fue el mas prolifico, seguido por Pierrot. El segundo semestre de 1900,
la seccion en la segunda pagina desaparecio y esta es sustituida por las cronicas parisinas de Amado
Nervo. En el ultimo afio de su publicacion, las crénicas volvieron bajo el nombre de “Sucesos” en
la habitual segunda pagina, con la autoria de los seudonimos de Razgon y Razgon I1.

Las cronicas publicadas en el Comico abarcaron una amplia gama de temas: desde las fiestas

populares, reyertas politicas, la guerra entre Estados Unidos y Espafia, pleitos periodisticos, la
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circulacion de las bicicletas, los automoviles, los tranvias, el rapto de jovenes capitalinas,
escandalos en casas comerciales, los suicidios, hasta la influenza. En este sentido, la cronica es un
género multifacético en el que se escribia practicamente de todo, y en el Comico, la burla y la
critica abundaron. Claudia L6pez apunta un importante objetivo del Cémico: “Gracias al tono
burlén de sus textos, el semanario podia ayudar al lector a hacer frente a ciertos comportamientos
tales como la intolerancia [a las ideas liberales y seculares] que representaron algunos periddicos
como EIl Tiempo de Victoriano Agiieros” (Lopez, 2009, p. 454).%° En otras palabras, el elemento
humoristico permite analizar aspiraciones, miedos, expectativas y experiencias desde la
perspectiva relajada del humor.

En Cdmico la crénica ocupd un lugar importante, en concreto en la pagina dos. A diferencia
de las anteriores, solo habia una cronica semanal, sin cronicas secundarias de aparicion regular.®
Durante este periodo, dos crénicas de Tick Tack (Angel de Campo) cambiaron de titulo: la cronica
del “besamanos de presidenciables” se convirtio en “Feliciano Bombilla o el politico manido” (1
de abril de 1900), y “Confesion general” una crénica a manera de confesion, esto es, una joven que
relata sus pecados, malinterpretados por el cura (08 de abril de 1900). En julio y agosto de 1900,
se intentd desplazar a la cronica con el fotoreportaje, especialmente el de los toros, otros fueron
reportajes sobre los pordioseros y los perros de la calle. En ocasiones, como la “Novillada de los
estudiantes de jurisprudencia” la cronica se vio ilustrada con fotograbados de los hermanos Torres.
Al final de la vida de Comico, la aparicion de la cronica fue irregular, lo que ocasiond que este
género apareciera en diferentes lugares del hebdomadario.

Los autores de las crdnicas fueron Pierrot (Pedro Escalante Palma) quien fue el autor de
“De picos pardos” y “Al amor de la luna”; Arlequin también firm6 “Al amor de la luna” en cuatro
ocasiones y Angel de Campo como los principales autores.®? La caracterizacion de la cronica

semanal en ElI Mundo Cémico fue del mismo registro en Comico: un recuento de los

%0 “Grace au ton moqueur de ses textes, I’hebdomanaire pouvait aider le lecteur a faire face a certains comportements
tels que la bigoterie que représentait un journal comme EI Tiempo de Victoriano Agiieros”. La traduccién es mia.

31 Los titulos que tuvo fueron variando: “De picos pardos”, “Amor a la luna”, “Hechos y comentarios” “Habladurias”,
“Sucesos”, “Sucesos y comentarios”. En pocas ocasiones no llevo el titulo, en otras ocasiones llevo frases como titulos:
“Por la sefial”, “Con permiso de ustedes”, “Veran ustedes”, “Buenos dias”, “in nomine patris”, “Se puede entrar”,
“Dominus viscam” “Bonjour”, “Cronica semanaria”, hasta que el 13 de noviembre de 1898 pasé a tener el titulo de
“Hechos y comentarios”.

32 También firmas como Pulgarcito (Carlos Gris), Cyrano, P. Pino, P. Nates, Pardavé, Pascual Baildn, Monsieur
Chambon, Tick- Tack (Angel de Campo), Poco, Oscar Herz, Luc de Toberal, Amado Nervo, Alferito, Antolin, Razgén,
Razgdn 11, Hebbe, ademés de cronicas sin firma. En los casi cuatro afios que existio Comico estos autores animaron
las paginas del semanario.
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acontecimientos de la semana en forma menos seria y mas literaria. Esto sugiere dos cosas: en
primer lugar, que la cronica semanal es diferente a la cronica diaria, pues en esta los recuentos de
acontecimientos son semanales mientras que en la crénica diaria son del dia a dia, como editoriales
de asuntos. En segundo lugar, en la cronica de los semanarios se utilizo el formato “revista” en el
que se trataban diversos temas en solo un texto para dar cobertura a toda la semana.

Por su parte, Martinez Luna y Valentin Gonzélez apuntan que “La columna ‘De picos
pardos’ fue una especie de editorial, firmada inicialmente por Pierrot, que resumia las actividades
mas destacadas de la semana” (2022, p. 124). Como se menciono en el caso de Gil Blas Comico y
Frégoli, la cronica de esta época aln se encontraba en el formato de revista, es decir, en una cronica
se mencionaban hechos variados. Esto generalmente causa confusiones al lector contemporaneo,
ya que se asemeja al editorial, aunque en la cronica “De picos pardos” sobresale lo narrativo, lo
episddico y lo alegorico.

Las cronicas se pueden clasificar en las cinco categorias antes mencionadas. En primer
lugar, la anticipacion. Como ya se ha mencionado, son aquellas que vaticinan acontecimientos
futuros o expresan expectativas por el porvenir. Por ejemplo, la cronica sobre adelantos cientificos.
Asi como crénicas de anticipacién: drenaje, pavimentacion, obras de saneamiento, terremotos,
suicidios, epidemias, bicicletas, tranvias eléctricos, sistema métrico.

En segundo lugar, la informativa es aquella que tiene el sencillo propésito de narrar hechos
de su presente inmediato. Por ejemplo, es comun en Cdémico relatar sobre las ascensiones de
Cantollay Rico, las presentaciones en los teatros, asi como las corridas de toros. Por cierto, en este
semanario las crénicas principales estaban en secciones y casi siempre hacian mencién a uno o mas
espectaculos ocurridos en la semana. Ademas, las crénicas informativas sobre acontecimientos de
la farandula, las corridas del torero italiano Mazzatini, estafa a Mr. Franke; chismes de las tiples
de moda, resefias teatrales.

En tercer lugar, la cronica de opinion tenia una perspectiva politica afin a Rafael Reyes
Spindola, el duefio del titulo. Por lo que estas crdonicas hacen burla a otros medios impresos, como
El Tiempo, diario cuya tendencia religiosa chocaba con los principios seculares de “orden y
progreso”. Asimismo, los temas tratados fueron variados, propios de sus circunstancias. Por
ejemplo, el caso Dreyfus, que conmocion6 a Europa y a gran parte del globo. Por otro lado, la
guerra de EE. UU. y Espafa, los conflictos en China, los Boers, entre otros. Asimismo, de

acontecimientos nacionales, las elecciones y sucesos importantes en los estados.
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En cuarto lugar, la cronica de comportamiento social trata de censurar conductas: la
ingenuidad de los fuerefios, la ligereza moral de las mujeres, la tonteria humana en general, los
bebedores empedernidos de pulque, las personas de estratos sociales bajos, por citar unos ejemplos.

En quinto lugar, la crénica literaria es aguella que fomentaron los cronistas mas reconocidos
de la época. Es decir, los autores utilizaron elementos propios de otros géneros o estrategias
narrativas como el didlogo. Ademas, se diferencian porque entre la realidad y la ficcion hay una
linea delgada que no permite identificar todos los referentes. También se encontraron piezas estilo
novela por entregas con dialogos ficcionalizados.

Por ultimo, la crénica autoreflexiva. Este tipo de crénica era poco comun, por lo que no la
he sefialado como un tipo. En EI Mundo Comico antecedente inmediato se destaco que la cronica
tuvo otros nombres para la época, aungue era un género claramente identificable, también la
carencia de sucesos en la capital dificulto la produccion de los textos. Esto lo menciona el cronista

Pierrot en El Mundo Cémico:

Las cronicas, revistas, 6 como se apoden, andan ahora de capa caida.

En los tiempos que corren y dadas las dificiles circunstancias porque nos

atraviesan, el oficio de revistero tiene sus bemoles, a no importarle al tal un comino

sus revistas y cumplir la obligacion, profiriendo alabanzas contra cada una de las

personas que entren en su reino.

Revistero asi, libreme, Dios. Mejor me consagro en cuerpo y alma & la politica

yucateca 6 dejo que me froten la epidermis con una novela de Motepin.

Agregue usted & esto que no se puede hablar de nada. (ElI Mundo Cémico, 24 de

octubre de 1897, p.3)
La cronica en el semanario Cémico era una parte importante en su constitucion. Por consiguiente,
este género ocupaba un lugar principal dentro de sus paginas. Aunque los fotorreportajes intentaron
desplazarla, la cronica retomd su posicion en las paginas principales casi al final de la circulacién
de este titulo. Grandes plumas como Angel de Campo, Pedro Escalante Palma y Juan A. Mateos,
y en pocas ocasiones la de Amado Nervo, tuvieron un lugar preponderante en la cronica. Sin
embargo, la mayoria de los autores siguen siendo an6nimos y representaron su presente en crénicas

que, con humor, trataban temas serios.

Consideraciones Preliminares:
La prensa de entretenimiento se define, principalmente, por su tono humoristico y festivo. La
importancia de este tipo de prensa ayuda a conocer otros aspectos de la vida cotidiana que no son

posibles en el grueso de la prensa “seria”, aiin de la satira politica. Por su parte, la historiografia ha
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dejado en el olvido a la prensa de entretenimiento, ya que no ha sido tratada como una forma de
conocimiento historico, a consecuencia del tono humoristico que le ha restado importancia.

La prensa moderna en general muestra una tendencia a la diversificacion dentro de lo
cotidiano, para posteriormente independizarse, es el caso de la separacion/autonomia de
publicaciones principales, por ejemplo, Cémico que de ser “nota humoristica”, pasa a convertirse
en suplemento (Mundo Comico) y después en una publicacion que “debe pedirse aparte a los
sefiores agentes”. El caso de las revistas estudiadas tendio hacia la innovacion, ya sea en el formato,
como Gil Blas Comico que de tener un formato “casi tabloide” a dimensiones menores mas al estilo
de una revista; también hubo intentos de innovacion en los formatos periodisticos, por ejemplo, la
cronica se cambid por el fotorreportaje, aunque esto no tuvo éxito. En la prensa de entretenimiento
las innovaciones no siempre fueron exitosas, verbigracia, la novela experimental “Torre de Babel”
que resulté inconclusa en Frégoli, mientras que en Cémico un ejercicio parecido si concluyo de
manera satisfactoria con la novela “Por un cigarro”, el experimento consistio en la elaboracion de
una novela colectiva por entregas.

Es de notarse que los semanarios de entretenimiento hicieron énfasis en la burla de los
diferentes estratos sociales. Por ejemplo, la parodia comica de los tipos sociales, el lagartijo, el
fuerefio, la sefiorita de estrato social alto, el politico, el poeta decadente, las sefioras de reboso,
mismos que remiten a los cuadros de costumbres. Por lo que eran identificables por los lectores.
Esto me parece una herencia de la prensa de satira politica que se siguid cultivando en los titulos
de este estudio.

Si bien la prensa de entretenimiento se caracteriza por su tono jocoso e irreverente, esta
tuvo temas no humoristicos, por ejemplo, los conflictos bélicos, en el caso de Frégoli y Cémico la
guerra hispano-estadunidense de 1898, que era un tema serio si fue un tema de interés del publico.
Los suicidios fueron un tema abordado tanto desde el punto de vista humoristico como del no
humoristico. Las resefias teatrales y de toros, la incipiente introduccion de novedades tecnologicas,
que eran espectaculos para los habitantes de la ciudad de México, los que también incluyeron en
ocasiones la chispa del ingenio de los cronistas. Otros temas que fueron de interés, pero no
necesariamente humoristicos fueron las calamidades del fin de siglo, inundaciones, epidemias,
terremotos, guerras y los ya mencionados suicidios. Los textos que no son precisamente serios ni
de humor, y que perfilan a la prensa de entretenimiento son lo de ocio: juegos de palabras, charadas,

adivinanzas, epigramas, acrosticos, tiras comicas de situaciones cotidianas, a esto ultimo habria
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que agregar el espacio de otras grafias que en los tres semanarios ocuparon un lugar importante, ya
que se insertaron fotograbados, caricaturas y los anuncios.

Como he sefialado, la prensa de entretenimiento no ha llamado la atencion de los
especialistas de la prensa en el siglo XIX, ni de los estudiosos de la cronica en particular. Este
“olvido” de la prensa de entretenimiento ha limitado nuestra percepcion sobre la configuracion de
los discursos sobre el pasado, por lo que la historiografia ha relegado al humor y al entretenimiento
a una posicion menor, debido a que no se han estudiado estas aristas sobre el devenir. Si no se
toman en cuenta faltaran matices al historiografo que pretende ser critico.

En las cronicas de la prensa de entretenimiento se han visto principalmente los autores y las
temaéticas. Ahora bien, lo episédico y lo narrativo se han caracterizado dentro de la descripcion de
este género en la prensa de entretenimiento. En este capitulo se ha revisado lo general, que es el
marco de enunciacion de la cronica en la prensa de entretenimiento. Posteriormente, se enfocara
en lo interno: las partes narrativas de la cronica y lo que le da este género su especificidad frente a
otros generos. Por lo tanto, en el siguiente capitulo se analizaran los tres elementos principales de
toda narracion: el narrador, el tiempo y el espacio. Mismos que ayudaran a comprender la

configuracién de la cronica, es decir, la parte interna.
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Capitulo 2. Configuracion Narrativa en la Cronica

La prensa de entretenimiento es el lugar de enunciacion de la cronica. Esto permite comprender de
manera general el tono humoristico. Ahora, se realizard un acercamiento a este género, desde la
descripcion hasta el analisis del funcionamiento interno de la cronica. En este sentido, se podrian
enunciar dos tipos de analisis. Primero, el externo aborda el contexto y el interno trata de manera
intrinseca el texto. Durante gran parte del siglo XX, los estudios literarios tuvieron estos dos
enfoques de andlisis, los que antes de complementarlos los separaron para comprender la
“literariedad”. Dicho de otro modo, lo que hace literario a un determinado texto.

En este trabajo, el objetivo ha sido desentrafiar la parte interna de la cronica. Sin embargo,
no es un estudio inmanentista, autotélico o autocontenido. Para ello, se busca vincular, en la medida
de lo posible, el texto con sus referentes culturales para superar la dualidad entre texto y contexto.
El fendmeno literario no es el enfoque principal de este capitulo, aunque surge de la preocupacién
de la diversidad de metodologias para el analisis de textos. Por lo general, estas metodologias se
refieren a géneros mas o menos definidos, como la novela, el cuento, el reportaje o el poema. Cada
uno de ellos tiene modelos establecidos de analisis, pero la cronica requiere de un andamiaje
conceptual sui generis. Por lo tanto, se retoman nociones de autores tanto de narratologia como de
analisis del discurso y he utilizado conceptos de diversas fuentes disciplinares para interpretar las
marcas de historicidad en las crénicas periodisticas y los imaginarios de lo moderno.

El trabajo de Rotker (2005) ha brindado a esta investigacion dos nociones fundamentales
para comprender la crénica: por un lado, las “estrategias de representacion”; por otro, el “espacio
de condensacién”. En este capitulo, mi interés se centra en las estrategias mediante las cuales los
cronistas significaron su experiencia del tiempo y el espacio en el proceso de modernizacion, pero
con un enfoque particular en el humor. Estas operaciones también son sefialadas por Rotker (2005),
quien comenta que la crdnica es un género que se compone de un conjunto de operaciones -entre
ellas, la alta referencialidad- que dan sentido a los acontecimientos cotidianos, enunciados por un
sujeto literario. Ademas, la cronica es integradora del mundo de la vida, ya que desarrolla
estrategias que constituyen diferentes personajes, actores, motivos, lugares, eventos, perspectivas
e incluso diferentes ordenes del tiempo, a lo cual agregaria lo episodico y lo alegorico.

En este sentido, el capitulo se divide en dos partes. La primera esta dedicada a los elementos

narrativos, empezando con el narrador como objeto de analisis y sus marcas de historicidad, las
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cuales diferencian a un texto propiamente literario y lo acercan a la hibridez con los géneros
historiogréficos. En la segunda parte, se toman como principios las categorias de analisis del tiempo
y el espacio en la cronica, asi como el lenguaje temporizado y las estrategias de representacion
utilizadas por los cronistas.

El Narrador/Cronista como Elemento Indispensable en la Crénica

La funcion de la narracion en la cronica se vuelve crucial para integrar el mundo y formar sentido
en lo que los cronistas llamaron “tiempos nuevos”. Segun Rotker (2005), esto se logra mediante la
creacion de un “espacio de condensacion”. Asi, este enfoque resulta esencial para comprender la
realidad cambiante y difusa que estaba surgiendo. Dado que, a través de la narracién, se dota de
sentido a los eventos que ocurrian en la vida urbana de la Ciudad de México. En este aspecto, es
importante resaltar tanto la nocion de “espacio de condensacion” como la formacién de sentido, ya
que estos elementos son fundamentales para comprender los mecanismos que permiten a la cronica
finisecular adquirir su significado. En efecto, el narrador en la cronica forma ese nexo entre el texto
y el contexto, pues es quien enuncia la crénica y quien da coherencia al relato.

La enunciacion de los conceptos de la teoria de la narracion es relevante al momento de
analizar a las cronicas. Puesto que la cronica, como toda narracion, contiene “secuencias
narrativas” como menciona el linguista francés Jean-Michel Adam (1992). Dicho de otro modo,
tiene un narrador, el cual relata una serie de sucesos en un lugar y tiempo determinados y en
ocasiones el uso de personajes. De igual modo, la cronica contiene un narrador cronista que relata
los acontecimientos ocurridos durante la semana, en un lugar y en un tiempo especifico. Por lo que
la narracion, también es un tipo de conocimiento estructurado que emplea las propiedades en la
configuracién de la trama para organizar acciones y acontecimientos en un todo temporal. Este
proceso dota de sentido a los eventos identificando su papel y contribuyendo a un final o conclusion
(Polkinghorne, 2005, p. 5).

La cronica es un géenero predominantemente narrativo que se define a través de la nocion
de relato. Siguiendo la delimitacion concisa de Luz Aurora Pimentel, la narracion es “la
construccion progresiva, por la mediacion de un narrador, de un mundo de accion e interaccion
humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional” (Pimentel, 2014, p.10). En este caso, el cronista
es el mediador del mundo narrado. De hecho, es el encargado de ordenar los hechos y de
comentarlos con el fin de arrojar luz sobre un acontecimiento en especifico, ya sea real o en uno

inventado por él.
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Este apartado aborda dos aspectos: en primer lugar, el enunciador, esto es, el cronista de la
narracion. En segundo lugar, el coenunciador, es decir, el lector modelo de la cronica, el lector
pensado por el cronista y que se convierte en su complice en la narracion. Es importante destacar
que el enunciador es el propio de la narracién, no al autor empirico o real. Del mismo modo, el
lector complice se refiere al que esté tanto implicito como explicito en la narracion.

Asimismo, se expondré la configuracion del narrador-cronista, comenzando por el tipo de
narrador que emplearon los cronistas. Posteriormente, las figuras de la risa que propone Beltran
Almeria (2016). Ademas, se proporcionaran ejemplos para facilitar la comprension de estos
términos y su aplicacion en el analisis de cronicas. En resumen, este apartado responde a la
pregunta ¢;quién enuncia? Esta pregunta es importante, ya que el lugar de enunciacion es un punto
de partida que ayuda a analizar intereses, perspectivas e incluso perfila un lector modelo de los
textos.

Cabe sefialar que, existen tres entidades en la cronica. En primer lugar, el cronista quien es
la persona real que pertenece al mundo de vida, es decir, el escritor o autor empirico. En segundo
lugar, es el cronista del mundo narrado, entendido como el narrador de la cronica, es una creacion
del autor real. En tercer lugar, el cronista personaje que interactda en la narracion.

En la crénica sobresale la voz caracteristica del narrador. Generalmente, este enuncia desde
la primera persona del singular o desde un “nosotros” en plural. Como se vera adelante, este recurso
generaba empatia con los lectores. Segun el especialista en autobiografia francés Phillipe Lejeune
(1980): una narracion tiene una funcién de espejismo, esta crea la ilusion de continuidad entre el
espectador y el espectaculo. Por lo que esto dota de un vinculo entre el lector y el cronista.

La investigadora literaria Frangoise Léziart (1992) apunta que el cronista emplea una serie
de técnicas narrativas, en las que expresa su modalizacién en la crénica la correspondencia entre
la temporalidad de la historia, y el acto de narracion. Esto es lo que se conoce como la perspectiva
autobiografica en un relato. Es decir, se privilegia el presente sobre otros tiempos del relato. Un
namero relevante de crénicas tienen una perspectiva autobiogréafica. Dicho de otro modo, desde su

experiencia y punto vista personal. Por su parte, Léziart ahonda que:

El enunciador estd demasiado presente en el texto, para que pueda ser visto como
algo que no sea una vision empirica de la historia. La realidad pasa a través de la
experiencia del autor asi que tanto dentro de la obra que persigue como los fines
esencialmente documentales el texto es exterior al autor. Esta forma de lirismo de
la enunciacion se aproxima, en su esencia, a aquella de la novela en su forma
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clasica, donde el narrador selecciona de manera arbitraria los elementos necesarios
en la construccion de un universo de ficcion. La cronica, no obstante, sigue
teniendo un referente real. jLa crénica seria entonces lo irrazonable razonable!
(Léziart, 1992, p. 27).%

Los cronistas estan presentes en el texto. Por tanto, sus referentes son en parte reales, a pesar de la
exageracion de ciertos cronistas o la alteracion para no hacer alusion directa a los afectados.
Ademas, los temas abordados en las cronicas en general son actuales y de preocupacion del pablico.
Por lo que, la enunciacion se siente proxima a los lectores, esto se hace evidente también en la
autoreferencialidad de los cronistas, ellos hablaban de si mismos en las cronicas. Esto contribuia
al efecto de proximidad. Por afiadidura, senala el periodista colombiano Daniel Samper Pizano: “la
cronica esta ligada a la voz de quien escribe. Es un flujo narrativo que recuerda un poco a los
cuentos de la abuela” (Samper, 2001, p. 14, citado por Franco, 2020, p.26).

Por otro lado, segiin Gomez (2011, p.79), en el discurso cronistico de Angel de Campo, se
encuentra una declaracion de intenciones en las que se puede colegir el registro humoristico en el
género de la cronica y que esta relacionado al acontecer del mundo, como la caricatura esta
relacionada a un retrato. Ademas, destaca la fuerte carga autoreferencial de su actividad
periodistica. Esta caracterizacion de Tick Tack no solo se hace constante en El Imparcial, también
en el Cémico, en el que publicd bajo este registro, o también llamado “ethos” (Maingueneau, 2013,
p. 203).

Dicho esto, se puede colegir que Tick Tack, de Angel de Campo, es una construccion de un
personaje: este personaje es el cronista burlon. A pesar del paradigma de la ciencia positiva en la
administracion Diaz, los cronistas narraron desde un sujeto literario, un yo ficcionalizado. Esta
subjetividad, en cierta medida, era el rechazo a la objetividad planteada por esta forma de ver el
mundo. Aunque principalmente eran hechos noticiosos, siempre sobresalia el yo literario que se
preocupaba por realizar una narracion amena.

En la modernidad, época llena de contradicciones, se modificaron las perspectivas sobre el

presente y el porvenir y se trastoco el sistema de representacion. Ahora el “yo insurge como tinico

33 'énonciateur est trop présent dans le texte, pour qu'il soit possible d'y voir autre chose qu'une vision empirique de
I'histoire. La réalité passe alors par I'expérience de l'auteur alors que dans un ouvrage qui poursuit des fins
essentiellement documentaires le texte est extérieur a I'auteur. Cette forme de lyrisme de I'énonciation rapproche cette
expression de celle du roman dans sa forme classique, ou le narrateur sélectionne de maniére arbitraire les éléments
nécessaires a la construction d'un univers de fiction. La chronique cependant reste toujours une référence du réel. La
chronique serait alors l'irraisonnable raisonné ! (Lejeune, 1980, citado de Léziart,1992, p. 27) La traduccion es mia.
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modo de alcanzar la autenticidad...” (Rotker, 2005, p. 46). Como bien sefialan Phillipps-Lopez
(2003) y Sperling (2009), en la época de finales del siglo XIX se generaron nuevas sensibilidades,
el principal indicio es la subjetivizacion del narrador en oposicion a la racionalizacion del modelo
positivista (Sperling, 2009, p.2). Esta idea lleva a reflexionar sobre la mediacion del ‘yo’ en la
cronica. Los cronistas, conscientes de los cambios temporales, crearon sus propias percepciones
del devenir historico, lo cual se evidencia en la satira sobre los adelantos tecnolégicos como el
ferrocarril, los medicamentos de patente y la luz eléctrica.

Prosiguiendo con la exposicion, el cronista partio de experiencias personales de los
acontecimientos mas cercanos. Sin embargo, las cronicas no son historias personales. En este
género se utilizan vivencias personales o autoficciones en las que el cronista aborda un tema desde
un yo literario. Este registro personal, basado en experiencias personales, fue una estrategia que
emplearon los cronistas para dotar al narrador de un tono familiar con los lectores. Esto resultd en
empatia hacia los cronistas como figuras publicas. Esto abre el camino a la funcién de la
autoreferencialidad en la crénica, como se vera a continuacion.

Esta autoreferencialidad de la labor de los cronistas era un lugar comun. Por ejemplo, en

1843 Manuel Payno se refirié de la siguiente manera a la funcion del cronista:

Hé aqui un articulo en el que no encontraran los lectores aventuras maravillosas,
ni naufragios, ni incendios, ni desafios, ni muertes. Cuando se cuenta un viage
[sic] al derredor del mundo, todo esto y mucho méas puede haber; mas cuando el
viage[sic] es de tres leguas y dura un dia ¢qué queréis que haya notable en él? No
obstante, amo tanto & mis desconocidos lectores, por la indulgencia con que toleran
mis escritos, estoy tan acostumbrado & darles cuenta casi diariamente de mis
aventuras, de mis sensaciones, y hasta de mis cuitas interiores, que me es imposible
dejar de contarles en tono sentimental, a la manera de mi buen Sterne, mi viage
[sic] & San Angel (El Museo Mexicano, 15 de octubre de 1843, p. 385).

En suma, la autoreferencialidad de esta cronica ayuda a explicar la funcidon del cronista. En
consecuencia, Manuel Payno sintetiza que el suceso 0 acontecimiento que este haya vivido para
relatarlo es poco relevante. Por lo que el estilo dard a las cronicas ese modo caracteristico de
enunciacion en los textos. Asimismo, el cronista Amado Nervo en 1893, cuando residio en el estado
de Sinaloa, relatd el tedio de vivir en el puerto: “Como en Mazatlan la falta de acontecimientos es
asimismo digna la avidez con que cogemos por los cabellos al menor suceso raro y le damos vueltas
y lo comentamos, le quitamos y anadimos detalles, hasta dejarlo desconocido.” (Nervo, 2006, p.
165).
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En este tono familiar se expresa Manuel Payno:

¢Por donde comenzaremos la charla y como contaremos a nuestros lectores los
muchos acontecimientos de la semana? La cronica debe ser una conversacion sin
orden ni concierto; se comienza un asunto, se interrumpe con otro; se dejan los dos
pendientes para empezar un tercero; se refieren los sucesos mas patéticos, y
también las ocurrencias mas frivolas e insignificantes. [...] Comenzaremos quiza
por el fin o por en medio, poco importa. Se trata de perder el tiempo y de hacerlo
perder a los lectores. (El Siglo X1X, 14 de diciembre de 1869, p. 1)

Por supuesto, Manuel Payno utiliza un tono sarcastico y humoristico para exagerar la idea de que
una cronica no tiene que seguir un orden l6gico, y puede incluir detalles irrelevantes. Este autor
sugiere que el objetivo de la crénica es “perder el tiempo™ y hacer perder el tiempo a los lectores,
lo que es claramente una afirmacion irdnica. Porque el objetivo de cualquier texto informativo o
periodistico es transmitir informacion de manera clara y coherente. En consecuencia, este texto es
revelador, pues destaca las principales caracteristicas de la cronica en el formato de revista. Por lo
que este autor abona a la cronica con tono familiar cercano al lector, aunque sea para hacerle perder
el tiempo.

Por otro lado, la cronica de Manuel Gutiérrez Néajera se considera un género literario
propiamente dicho. Los cronistas, al contar con un reconocimiento social, eran investidos con cierta
autoridad y constituyeron una ética en la que sancionaron comportamientos de la sociedad, tanto
de los estratos bajos como de los medios y altos. Esta faceta aleccionadora, en gran medida,
caracterizo el estilo humoristico de las cronicas, que buscaban aleccionar y entretener. En este
aspecto, Manuel Gutiérrez Néjera, en su crénica, abordo6 los espectaculos populares: “Ya, por
fortuna, van desapareciendo de México la costumbre ridicula de concurrir en este tiempo a los
teatritos suciamente improvisados en las plazas. Esos galerones de madera, que daban a la ciudad
el aspecto de un villorrio en dia de feria, se van retirando a las afueras” (Gutiérrez Néjera, 2003, p.
301). El autor sefiala que afortunadamente los teatros improvisados estaban desapareciendo del
centro de la ciudad. Por otro lado, en cuanto a la figura femenina sefiala que “la china es un tesoro
de hermosura, y un conjunto incomprensible donde, sin embargo, asi como en el 1épero predominan
las buenas cualidades, y las malas se desarrollan, por causa de su descuidada educacion”. La
crénica de comportamiento social de Gutiérrez Najera se caracterizaba por juzgar las conductas
“inmorales”, como el suicidio o la “moral distraida” de las mujeres. Debido a su ética, el cronista

adquirio cierta autoridad moral al tomar parte de la responsabilidad en la educacion de la
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sociedad.>*En el segundo caso, la tiple Esperanza Iris fue “raptada” en varias ocasiones, el autor de
manera irdnica sefiala que esto ya tiene sin cuidado a las autoridades:

La décima vez que la sefiorita Iris ha sido raptada, de su hogar, (porque de hogar
hemos de tachar, todo sitio donde tan singular tiple se encuentre) no ha conmovido
en manera alguna a las naciones extranjeras y menos a los que, pese a nuestro
estado, somos particulares paisanos de la joven y ya famosa cantante del moderno
género chico.

Las fugas de Esperanza nos tienen ya sin cuidado; duran pocas horas y de ellas
tienen conocimiento inmediato las autoridades. La tiple rinde el parte, lo mismo que
pudiera hacerlo un agente del orden publico apostado en las esquenas céentricas de
la ciudad (Cémico, 3 de marzo de 1901)

La cronica continGa con la denuncia que presenta la tiple sobre su rapto, mientras que el juez
escucha de manera burlona. Otros ejemplos son los suicidios de los que se mofaron para juzgarlos
de “pusilanimes”:

Hoy se mata cualquier projimo por quitame alla esas pajas; porque el casero cobra

la renta con mucha puntualidad; porque la novia niega el retrato que se le pide;

porque en la casa de Martel vino la sota antes que el cuatro: porque una muger [sic]

de mala conducta se larg6 & pasear con Pedro en vez de esperar & Juan; porque las

muelas siguen doliendo a pesar de las medicinas, como si no fuera mas facil quitarse

los huesos, que arrancarse la vida; porque el patron 6 el Jefe de oficina negaron el

préstamo de vente pesos que se pedia, unas veces por el frio, otras por el calor y

otras porque la temperatura estd templada, basta cualquiera contrariedad para

abrirse las puertas del sepulcro (Frégoli, 8 de agosto de 1898)
Las razones de los suicidios se presentan como absurdas, las personas cometen suicidio a causa de
nimiedades. A lo que el cronista pide a los suicidas que deberian guardar las buenas formas.
Ademas, el cierre de la cronica es una critica a la situacion de las obras de saneamiento: “Que los
desesperados [suicidas] pasen junto & algunos cafios descubiertos; que coman pastillas pintadas de
verde 6 morado; que emprensan un viajecito en algunos de nuestros ferrocarriles, y se quitaran de
en medio, sin necesidad de escandalos” (Frégoli, 8 de agosto de 1898). Este ejemplo pone en
relieve la situacién caotica de los tiempos nuevos. Al final el cronista sugiere, con ironia para evitar
el escandalo, que los suicidas deberian optar por estas opciones para inmolarse.

Otro rasgo caracteristico de las estrategias narrativas en la cronica es el uso de la historia

como “maestra de la vida”. Este enfoque era comdn en la época, porque, supuestamente, la historia

3 Véase el capitulo 1.
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formaba ““ciudadanos”. Por ejemplo, el autor de una “Nota de la semana” narra la vida y muerte

del presidente Benito Judrez. Ademas, justifica el porqué de homenajear al difunto presidente:

Y afe que el gran indio merece todo lo que se haga en su apoteosis. Como el suyo,
no se dan muchos ejemplos en la historia. Nacer entre la clase méas humilde del
pueblo, entre esa clase que viste calzon blanco y come tortilla; instruirse a fuerza
de constancia y abnegacion; ir escalando los puestos publicos hasta llegar al mas
elevado; dictar leyes sabias y progresistas, y morir dejando un rayo de gloria sobre
su nombre, no es cosa que pasa todos los dias. (Frégoli, 25 de julio de 1898, p.2)

El llamamiento a la historia no solo sirve para conmemorar la vida y obra de Juarez, sino también
para atacar a aquellos que lo festejan de manera hipdcrita. El autor ilustra esta ensefianza con una
anécdota sobre el dictador de Guatemala, Rufino Barrios. El autor narra que un emisario de un
gobierno vecino se presentd con la intencién de firmar un convenio econdmico, pero Rufino
Barrios se dio cuenta de que el diplomatico tenia el cabello tefiido para ocultar su verdadero color.
El dictador se indignd y se negd a firmar cualquier acuerdo con alguien que intentaba engafiarlo,
ya que el gobierno del diplomético supuestamente queria falsear al pais de Barrios.

Lo interesante de esta anécdota es que el autor se pregunta si tal accion sera historica. “no
sabemos si lo anterior sera historico”, dice el narrador, “pero de todos modos viene bien para
aquellos que usan antifaces politicos. No puedo aceptar las ofrendas que haces en honor a Juarez,
porque si has protestado en secreto contra una de sus leyes, ;Cémo puedes elogiar publicamente a
alguien que las ha dictado?”. El narrador de la crénica asoma dos rasgos claramente distintivos: el
primero que juzga el comportamiento social y por otro, el que utiliza a la historia para ensefiar
valores y “formar ciudadanos”. Estos dos rasgos son caracteristicos de la escritura de la historia
del siglo XIX, principalmente la historia civica-moral; la prensa de entretenimiento utilizé estos

recursos, pero con un sesgo distintivo, la risa.

Las figuras de la risa en la crénica de la prensa de entretenimiento

Como sefalé al principio de este capitulo, en la cronica de la prensa de entretenimiento, se pueden
identificar una serie de figuras de la risa, que no son propiamente personajes. En los juegos de las
risas el personaje-narrador cumple con una funcion determinante: tiene que parecer gracioso, desde
el nombre hasta la apariencia, pero sobre todo debe contar chistes, relatar anécdotas, hacer
“gracioso” un tema serio.
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El filélogo espaiiol Luis Beltran Almeria (2016) parti6 de figuras®®, que son estrategias
recurrentes en la comicidad. Las figuras de la risa jugaron un rol importante en la determinacion
de la critica a los “tiempos nuevos”. En la fiesta, en este caso, el espectaculo y el entretenimiento,
surgen figuras de la risa, que no son tipos, ni personajes, ni héroes; son funciones que pueden
recibir una apariencia local.

Estas figuras tienen una profunda significacion historica. Esta significacion se funda en el
despliegue de la jerarquizacion social, pues expresan la esperanza en la mejoria del mundo, a partir
de lo bajo. En palabras de Beltran: “Lo bajo, [por medio de la risa] mejorara lo elevado porque ese
movimiento recuperard la igualdad esencial de la humanidad” (2016, p. 31). Dicho de otro modo,
los cronistas se invistieron en estas figuras para hacer soltar las carcajadas de los capitalinos. Estos
cronistas constituyeron figuras para relatar con registro humoristico sus textos. Cabe destacar que
los cronistas emplearon, principalmente, la risa del bufon, la risa del cinico (trickster), la risa del

loco, las que se caracterizan de la siguiente manera:

1.- En primer lugar, el bufén es el sabio y hace de su saber una profesion. Por lo tanto, el bufén
es una figura cortesana, es la fusion de lo popular en lo elevado. Ademas, la deformidad es una
caracteristica del bufén que le permite reirse de si mismo y reirse de los demas, incluso del rey.
Aunado a esto, el bufon posee una sabiduria que le permite descubrir la necedad. Por lo que
alecciona y puede ser un tipo de maestro que da consejos. Aunque el bufén no esta obligado a
nada, no representa a nadie, es un marginado. Es decir, tiene el privilegio de la libertad de

expresion y se rie sin consecuencias.

3 Otras figuras de la risa son las siguientes: la figura del nifio, la que corresponde a la risa inocente, la de valores puros,
la fabula, de caracter educativo, es el género que encarna esta figura; el segundo estado de la risa es la figura del tonto.
Esta se encuentra en la risa del nifio, pero carece la inocencia pura de este, la tonteria tiene rasgos que la hacen
autonoma a la del nifio, pues su desarrollo se encuentra, generalmente, en los cuentos tradicionales, de caracter agrario,
sin embargo, con el advenimiento de los “tiempos nuevos”, esta figura tiene otros matices, por ejemplo, los tontos
ilustrados de Bouvard y Pécuchet. En el cine los representantes son El gordo y el flaco (Stan Lauren, Oliver Hardy),
la pelicula de Dumb and Dumber (Jim Carrey y Jeff Daniels, nombrada en México como Una pareja de idiotas) se
viene a representar la figura del idiota, asi como en México la premisa de las peliculas de Viruta y Capulina (Marco
Antonio Campos y Gaspar Henaine), solo por mencionar algunos ejemplos. Las figuras de la risa de los tipos
costumbristas, con la aparicion de la vida cotidiana en la literatura y las artes, sefiala Beltran, “supone el extrafiamiento
de las costumbres, que son vistas como algo ajeno y como una materia degradada”, con ello aparecieron nuevas
costumbres y personajes: entre ellos el simulador, el adulador, el charlatan, el rastico, el lisonjero, el impudico, el
locuaz, el fabulador, el sinverglienza, el sordido, el chocarrero, el entrometido, el inoportuno, el torpe , el grosero, el
supersticioso, el descontento con su suerte, el desconfiado, el asqueroso, el desagradable, el vanidoso, el mezquino, el
fanfarrdn, el altanero, el cobarde, el oligarca, el estudioso tardio, el maldiciente, el perverso y el avaro. Lo llamado
costumbrismo es el “empecinamiento de las clases populares en costumbres obsoletas que conservan su fuerte arraigo”.
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2.- En segundo lugar, el burlador (trickster) representa de diversas formas, pero en sintesis es
aquella figura que rompe las leyes de su mundo, ya sea para descubrir la verdad o simplemente
para hacer el mal. Asimismo, el trickster se burla de las reglas de un mundo que siente ajeno.
Al igual que el bufon, es un excluido, un marginado. Esta figura satiriza las costumbres, como
una especie de diablo cojuelo. Por ejemplo, el cronista que se sube a un poste de electricidad
para escuchar una platica entre politicos.

3.- En tercer lugar, el loco esta representado por el Quijote de Miguel de Cervantes. Esta figura

es destructiva, pero trasciende gracias a su busqueda de valores (Beltran, 2016, pp. 31-54).

En resumen, las figuras de la risa presentes son las del bufén, el cinico y el loco. Si bien la
caracterizacion en ocasiones carece de exactitud, es posible identificar a los cronistas con una de
las figuras de la risa. A grandes rasgos, estos autores dejan marcadores de discursos gque ayudan en
la interpretacion y caracterizacion del narrador-cronista.

Por otro lado, es importante destacar la identidad del narrador. En concreto, se identifica
por el nombre; los cronistas emplearon seuddénimos chuscos o de intenciones humoristicas. Tal es
el caso de A. Puntador, Arlequin, A.L. P. LO, Pierrot, Pepino, Tick-Tack, esto con una fuerte
metafora sobre el tiempo, estos estdn cargados de connotacion semantica del tipo humoristico,
como sefiala Pimentel “[El nombre] Es el punto de partida para la individualizacion y la
permanencia de un personaje a lo largo del relato [...]. El nombre es el centro de imantacion
semantica de todos sus atributos, el referente de todos sus actos, y el principio de identidad que
permite reconocerlo a través de todas sus transformaciones” (Pimentel, 2014, p.63). Esto es
propiamente una marca del registro humoristico. En ocasiones esta estrategia es repetida en los
seudonimos de los autores de la crénica en la prensa de entretenimiento. Con el mismo nombre que
se asignaban los cronistas en estas publicaciones da una primera idea del tono que iban a llevar sus
cronicas.

Es necesario resaltar que el primero de estos fragmentos tiene como intencién mostrar el

7

registro de sus cronicas en un tono “burlon”. Por ejemplo, el cronista Arlequin enfatiza que:

Arlequin rie de antemano, rie de si mismo, rie de los otros, rie de todo. La alforja
esta llena de ironias que iran saliendo una por una: Ya veras nifia mal vestida de
casa de vecindad. Ya verds novio de esa nifia, mal vestido también. Ya veras
lagartijo & la ultima moda de Paris, del afio antepasado. Ya veras viejo verde de
nariz roja: rabano donjuanesco, risa de doncellas...... iYa verdn, Ya veran! Y
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arlequin sacude sus cascabeles dispuestos & bailar el sango de la carcajada sobre
la inmensa masa de la tonteria humana (Comico, 1 de enero 1899)

El personaje de Arlequin amenaza con reirse y burlarse de los demas, también reirse de si mismo.
Resalta que usara toda clase de chistes y estrategias para “golpear” a los demas. A pesar del
desdoblamiento del “satiro” (Arlequin) es evidente que dirige sus ataques “civilizatorios” a clases
menos favorecidas. En este sentido, el autor utiliza los estereotipos de las clases populares,
caracterizdndolos como “mal vestidos” de poco gusto y reprobando a los viejos de actitudes poco
decorosas.® Por lo que se puede apreciar, el discurso del cronista Arlequin es claro en sus objetivos,
es satirico asumiéndose como el bufén que sacara la risa de los lectores agrediendo a los personajes
de la vida social. El empleo recurrente de “Ya veran” es una amenaza que cumplira a futuro. Este
tipo de risa se puede categorizar como “jerarquica’ que menciona Beltran (2016), esto es, en cierto
modo “educadora”. En la teoria del humor de Simpson (2003) es necesaria la participacion de tres
sujetos. El satiro, el lector y el objetivo de la burla. El lector es aquel complice del guason, el lector
complice da una idea del posible lector modelo de estas revistas. Por esta razon, este recurso es
evidentemente satirico.

En la cronica que se escribid en la prensa de entretenimiento el cronista regularmente se
invistié en el bufon, el cual lo hizo adoptar una postura en la que la mofa se volvid una caracteristica
recurrente. Esto es un personaje que se burla de todos y de todo incluyéndose el propio cronista.
Esto lo eximia de los ataques de la critica, dado que el efecto de la burla terminaba en el “es broma”,
volviendo a la tensién de la seriedad. Dentro de las teorias de la risa, esta ha sido ampliamente
extendida pues es uno de los recursos humoristicos recurrentes, ya que el bufén se puede reir del
rey, ya que solo con un “es broma” se podria disipar la herida del afectado, en este caso el poderoso.

Este cronista bufon promete burlarse de diferentes estratos sociales para su propio deleite.
No obstante, también de si mismo, por lo que la risa de Arlequin es a la vez liberadora y
aleccionadora. De cierta forma “ensefia”, porque el bufon “corrige con el ridiculo” lo que llama la

“inmensa masa de la tonteria humana”. Para Beltran la risa del bufon es, la primera variacion de la

% Sin embargo, no todo se redujo a la letra, sino también a las imagenes, donde la caricatura era uno de los elementos
importantes del semanario. Porque en la mayoria de sus paginas eran colocadas caricaturas, chistes ilustrados, dibujos,
fotograbados y vifietas que abundaron en las paginas de este semanario. Salvo las fotografias de las sefioritas
porfirianas, algunas tiples o actrices del “género chico” o zarzuela, y la publicidad eran la parte “seria” del periodico.
La publicidad, por su parte, solamente aparecia en las primeras y en las Ultimas paginas, era sobre bebidas alcoholicas,
como el cofac “Carta Blanca”, medicamentos y remedios para la “corrupcion en la sangre”, los nervios, la sifilis y
casas comerciales como “El Palacio de Hierro”.
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risa del tonto, una figura cortesana, pero existe una forma precedente en el bufon errante, tipo
Esopo. Se sitia en un contexto en el que explicitamente el narrador-cronista va a hacer mofa de
todos (Beltran, 2016, p. 42).

En el caso de las revistas estudiadas esta figura es un referente, una especie de identidad
que juzgaba a la sociedad y se juzgaba a si misma, la que pretendia corregir con el ridiculo. Este
cuestionamiento me parece que es el punto medular para comprender que la cronica “moderna”.
Uno de sus principales elementos es el empleo del sentido del humor, pues este “aligera” el tono
grave y serio el cual estuvo presente en la prensa decimononica.

Para entender la comicidad de las cronicas es necesario pensar en la propuesta del filésofo
francés Henri Bergson en el libro La risa (2014).3" Principalmente, partiré del planteamiento
principal de su obra que consiste en la comicidad durante la modernidad. Segun Bergson, para
provocar la risa son necesarias ciertas acciones especificas dentro de situaciones normales. Por
ejemplo, cuando alguien cae al suelo puede causar risa, aungue no es gracioso para el que cae, pues
es un movimiento involuntario, un accidente. Para Bergson esto tiene una explicacion, el cuerpo
humano se ha concebido como una maquina rigida en la era industrial. Dado que debe funcionar
correctamente, pero al romperse esta rigidez provoca la risa. En este sentido, la risa es una accién
liberadora que rompe las tensiones de la época moderna. Porque los tiempos nuevos someten a la
sociedad a otros regimenes temporales, laborales, sociales y culturales que estan mecanizados en
pro de la perfectibilidad. Prueba de ello es el editorial de Mariano Sanchez Santos, quien publicd

en Gil Blas Comico la intencion de su revista:

[...] no olvidaré que asi [sic] como después de la representacion tragica, la
comedia festiva viene & desvanecer las impresiones dolorosas y & cambiar por
completo el estado de animo, asi[sic] después de seis o siete dias de lecturas
referentes & asuntos politicos 6 sociales, 6 bien al sinnimero de crimenes 6
accidentes que diariamente se registran, una publicacion festiva viene a
proporcionar con su caracter, cierto descanso al lector. El cuento ligero y ameno,
la descripcidn poética y graciosa, el epigrama, el anécdota [sic], la satira picante
que sin personalidad determinada, corrija con el ridiculo, son recursos que elegidos
con dedicacién y buen gusto llenan el objeto deseado, y yo procuraré con todo
empefio explotar esos recursos, a efecto de salir avante en el encargo que se me ha
confiado, contando ademas con que los numerosos colaboradores de GIL BLAS

37 No tengo referencias que Bergson se haya leido en México 1900, pero la obra de La risa se publicé poco después
de las revistas de entretenimiento que me ocupan.
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COMICO, me seguiran protegiendo con el valioso contingente de su inspiracién
(Gil Blas Comico, 18 de enero de 1897).

Llegado a este punto, Mariano Sanchez Santos plantea que el humor es una lectura liberadora de
todas las tensiones propias de los tiempos nuevos. Esta intencidn performativa tiene dos fines. En
primer lugar, causar la risa. En segundo lugar, la funcién aleccionadora y moralizante. Por lo que
el cronista tomo el papel critico del bufon para burlarse de los lectores, los colaboradores y a la
sociedad en general (Beltrén, 2016, p.42).

En relacion con el uso de estrategias, cabe destacar el uso de seudénimos que tuvieron
connotaciones comicas. Por ejemplo, Pierrot, Arlequin, A.L. P.LO., tienen el referente a una
situacion humoristica, ya sea un personaje 0 que por su eufonia tenga connotaciones comicas:
“alpelo” o en el lenguaje coloquial se entiende como “al desnudo”. Lo que genera este tipo de
nombres es la facil identificacién humoristica, asi como los titulos en los que se nombra a la seccién
de la crénica, verbigracia: “El Mundo Comico” nombre que se le dio en la tltima etapa en Gil Blas

Comico. Desde el 11 de enero de 1897 hasta el cinco de mayo de 1897, Gltimo namero disponible.

Del Pacto Discursivo al Lector Complice: el Pacto entre el Cronista y el Lector

La cronica en la prensa de entretenimiento no tiene la intencion de ser seria. Dado que recurrié a
las figuras del bufdn, trickster y el loco, principalmente. En consecuencia, como sefiala Rotker: “se
permite originalidades que violentan las reglas del juego del periodismo, como la irrupcién de lo
subjetivo. Las crénicas no respetan el orden cronoldgico, la credibilidad, la estructura narrativa,
caracteristica de las noticias no la funcion de dar respuesta a las seis preguntas basicas: qué, quién,
cuando, donde, como, por qué” (Rotker, 2005, p. 226). Es asi como surge la pregunta ;qué es lo
que da coherencia a la identidad de la crénica en la prensa de entretenimiento? ;Cuél es su
particularidad? La diferencia reside en dos factores: el primero es el soporte de las publicaciones,
es decir, la prensa de entretenimiento. En segundo lugar, el pacto entre el autor y el lector. Estas
dos caracteristicas se pueden reunir en el pacto de lectura, que desarrollaré a continuacion.

Desde 1971, en Francia, gracias a las propuestas del ensayista Phillipe Lejeune, principalmente en
el libro La autobiografia en Francia (1971) y, sobre todo, en El pacto autobiogréafico (1975) el
término “pacto” ha tenido un éxito notable en la critica literaria francesa. El éxito de esta nocién
se ha dado en el &mbito de los estudios autobiograficos y ha dejado su impronta en los estudios
literarios, principalmente en afios recientes en la lirica (Rodriguez, 2003). Este concepto tiene una
estrecha relacion entre el autor y el lector. En el pacto establecido entre los dos se estipula, en el
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caso de la autobiografia, que tanto el autor como el lector son conscientes de que “todo” lo que
dice el autobidgrafo es verdad y, por consiguiente, lo ha vivido. En términos generales, es una
declaracion de intenciones que conlleva a establecer clausulas de un contrato. En estas se sefialan
obligaciones, objetivos, deberes, sanciones y beneficios. Las clausulas del contrato actian de
manera diferente dependiendo de la época y de la situacion particular a cada caso, pero cada genero
tiene las suyas. Por ejemplo, la autobiografia que ya he mencionado antes. En el caso de la cronica,
estas condiciones no son las mismas que las de las cronicas de conquista del siglo XVI o las
periodisticas y literarias del siglo XX.

Para la crdnica en la prensa de entretenimiento, la nocion de contrato de lectura se esclarece
con el uso de nombres humoristicos. Para ilustrar este punto estan Pierrot y Arlequin, quienes eran
identificados como figuras bufonescas por los lectores de su época. El pacto de la crénica es de
complicidad, de broma, pero también de correccion, ensefiar con el ridiculo. No obstante, es
necesario apuntar que no usaré el término de “contrato” como sinénimo de pacto, pues contrato
tiene mayores connotaciones, atribuidas a “horizonte de expectativa” y surge una problematica
distinta, que no es el objetivo de este apartado, para el caso que me compete pacto discursivo
(Rodriguez, 2003).

Una vez establecidas las bases del pacto discursivo, es necesario recurrir a la nocion de
lector modelo. Aunque ya se han mencionado las caracteristicas de los lectores empiricos (reales)
de los semanarios, el lector imaginado por el autor es de suma importancia. Por lo tanto, surge la
pregunta: ;cual es el lector modelo o ideal para el cronista o autor?

Si bien esta nocion tiene sus origenes en la fenomenologia con el nombre de lector implicito
de Wolfgang Iser (1978), en El acto de leer, este término de lector modelo surge a partir de
Umberto Eco (1993) en Lector in Fabula. Eco plantea el problema del lector modelo desde un
proceso de comunicacién que consta de un emisor, un mensaje y un destinatario. En ocasiones, el
emisor se manifiesta gramaticalmente, por ejemplo: “yo te digo que”. Sin embargo, en textos como
novelas, discursos politicos, informes cientificos, entre otros, el emisor y el destinatario estan
presentes en el texto, no como polos del acto de enunciacién, sino como papeles actanciales del
enunciado (Jacobson, 1957, citado en Eco, 1993, p. 88). Por consiguiente, establece que todos los
pronombres personales no indican una persona real o un lector empirico, sino que representan

estrategias textuales (Eco, 1993, p. 89).
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Ahora bien, esta relacion autor/lector fue tema que los propios cronistas enunciaron en sus
textos. Asi, una de las figuras mas importantes de la crénica es la del pablico lector, ya que es
determinante en toda empresa editorial. En 1893, el cronista Amado Nervo apunta que uno de los
motivos de la cronica es la insaciabilidad. EI pablico es insaciable, en consecuencia, la crénica

debe corresponder a la curiosidad de los lectores:

iOh, publico, td que eres el gran insaciable!... jEn tu afan de inquirir, turbas todos
los reposos, hasta el reposo ultimo!; tu interrogacion es simultanea y
ensordecedora, tu curiosidad va a llamar hasta las puertas de la muerte para
arrancar secretos que la eternidad ha escondido entre sus velos impenetrables...
(Nervo, 2006, p. 167)

Por otro lado, Antonio Castro Leal sefiala las condiciones fundamentales de las cronicas para el

publico lector:

La cronica imponia condiciones fundamentales que se dejara leer facilmente y que
atrajera e interesara al lector. Para dejarse leer tenia de estar escrita en una prosa
fluida, &gil, sin comienzo ni dificultades para el lector; para atraer e interesar, tenia
que tratar temas de actualidad, ofreciendo, sin bombo ni ruido, nuevos puntos de
vista, reflexiones originales que se sugirieran discretamente al lector casi con el
proposito de que creyera que completaba el pensamiento del escrito, agregandole
su imaginacion incitada, la dosis de poesia o de humorismo o de filosofia que era
necesaria. (Antonio Castro Leal, 1971, p. IX, citado de Rotker, 2005, p. 104)

En resumen, la crénica debe ser facil de leer y tratar temas interesantes y actuales. Para ser
interesante, debe ofrecer reflexiones originales que sugieran al lector completar el pensamiento del
escrito y agregar dosis de humor si es necesario. Por lo que, el humorismo es una estrategia
narrativa que emplearon los cronistas para tener un objetivo de publico. Por otro lado, el cronista

se burlé6 de manera constante de figuras publicas, pero haciendo cémplice de esta satira a los

lectores:

Una reflexion a tiempo, vale mucho, y la Gltima escrita me libré de hablar en
“griego” a mis lectores, sugiriéndome hablarles en vulgar romance, como lo hice,
de apreturas y pellizcos, gritos, imprecaciones, etcétera (todo lo que oyerony vieron
los curiosos en el Templo Nuevo, la precipitada noche). Sin olvidarme de rendir el
justo tributo a la elegancia ya a la hermosura. De tan vulgar resefia resultaran a no
dudarlo dos ventajas: primera que la entienden todos, inclusive el autor, y segunda
que la autoridad impida en otra ocasion, con enérgicas y oportunas medidas, esa
aglomeracion de gente que puede originar tantos percances. (Nervo, 2006, p. 212)
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Ademas, el cronista narrador hace el empleo de llamamiento a los lectores, como una forma de
explicacion. Por ejemplo, en una crénica de Cyrano:
A ella aun no le bajaban el vestido; a él acababan de bajarle los pantalones. Pero ya
se amaban; que en esta tierra del pulque y del drenaje, el sol caliente demasiado la
sangre.
El comenzaba & concurrir & la Preparatoria; ella, comenzaba & escribir con mala
ortografia.

Pero con mala ortografia escribia jTe Hamo! Y cuando se ama con hache, lectores,
se ama generalmente sin juicio. (Comico, 13 de noviembre de 1898)

Este llamamiento a los lectores es una forma explicativa, que supone ilusion entre el autor y el
lector ambos reales. Otro ejemplo, es el siguiente: “esto es lo menos malo posible, mas vale que
los hechos hayan pasado asi, por bien de la raptada y su familia; pero en verdad os digo, amados
lectores mios, que en otro tiempo.... Las cosas hubieran sido distintas” (Comico, 28 de agosto de
1898). Estos ejemplos matizan la relacién entre el cronista y el lector, da mayor acercamiento a los
lectores, pues al llamarlos provoca que los lectores se sientan parte activa de la lectura. En
consecuencia, el lector siempre esta presente para el cronista, pues es a quien se dirige, es el
complice de sus burlas y fechorias.

Como he sefalado arriba, una de las caracteristicas principales de la burla del cronista
“envestido en la figura del bufon”, invita a los lectores a formar parte de la broma. Ademas, los
cronistas no estuvieron exentos de la burla y de la inconformidad del publico lector. Como
supuestamente la sefiorita “Z” acus6 a Roman (Amado Nervo) de “mentirosillo”, al falsear datos

de la fiesta del dia anterior:

¢De donde ha sacado usted que yo tengo los ojos pardos? jBonita flor que me ha
dicho en su revista! jOjos pardos, casi 0jos de gato! jDebia usted fijarse méas en las
muchachas con quienes trata; tengo los ojos azules, azules como de esos rorros que
venden en la Merceria Francesa y que dicen: “papd” clarito! Dice usted que los
dientes de X son de porcelana. jMentirosillo! Le advierto que los tiene arruinados.
Me consta que Couret se los orific en dias pasados. jComo son ustedes los hombres
de miopes!... (Nervo, 2006, p. 197)

En contraparte, el cronista recibio otra carta de otro lector, el novio de la sefiorita “Z”: ““los ojos de
mi novia no son precisamente pardos, son color de café, tirando a negro.” Finalmente, Roman

cierra esta cronica con el siguiente ejemplo: “La encantadora Z, la de ojos ‘entre pardos y azules,
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entre azules y color café’ ojos ‘indefinidos’ y deslumbrantes, lucia un traje que parecia de color
(aqui el color del traje), etcétera”.

Anteriormente, el autor se quejo de la delicada situacion con los lectores, pues al ser un
personaje conocido era probable encontrarselo. Entonces, el cronista se lamenté de las injurias de
los lectores. En consecuencia, Roman cita la moraleja del viejo, el joven y el burro: ya que la gente
siempre hablard mal, en cualquier caso. Por lo que enuncia lo siguiente: “Y0 entre tanto, me quedo
perplejo como el viejo del burro y exclamo: ¢Qué hago? Si lectores, decidme ;qué hago?” (Nervo,
2006, p. 197)

El lector es parte esencial del estilo del cronista. Como ya se ha mencionado, este recurso
lo emplearon los autores para generar empatia. También, son los complices de las fechorias de los
cronistas bufones. En otros casos los cronistas sefialan como “chismosos” a su publico. Por su
parte, Mariano Sanchez Santos escribid sobre los “Lectores Cursis” de El Borrego, diario con un
costo de un centavo. Dicho de otro modo, El Imparcial. En esta crénica menciona que la prensa
sensacionalista es siempre invento de los reporters:

Palpita mi corazon de entusiasmo al ver como se ha desarrollado en mi Patria el
espiritu de llustracién. Desde que hay periddicos de & centavo, todos deseamos
instruirnos de lo que pasa en el mundo; ya tomamos parte en la politica ya nos
ocupamos de discutir con los vecinos los asuntos de la cosa publica.

—¢Ya compro usted EI Borrego de hoy?

—Por supuesto; es lo primero que hago; y ya le tengo encargado a la portera que, si
pasa el borreguero, cuando ain no me levante, que coja el centavo de mi leche; que
después se lo repondré.

—Hace usted bien; y hoy precisamente viene interesantisimo; incendios,
cuchilladas, suicidios, plagios, raptos, quiebras; en fin, trae mas crimenes, que los
enumerados en el Codigo Penal.

—iOh! Si este Borrego es una maravilla; yo no se cdmo sabe tanto; & veces me
presumo que el animalito come carbon en lugar de alfalfa.

—Ya se ve que si lo come, y creo que debe ser eso que huele & petréleo.

Yo desde que salié EI Borrego no he vuelto @ comprar EI Noticioso, y eso que
también es de & centavo; pero ya dos no es posible, y uno, vamos, se hace el
sacrificio, siquiera porque no digan que no es uno adicto al progreso.

Al oir & esos dos lectores cursis y [...] que tanto se admiraban con las mentiras que
diariamente, compran por el impudico precio de un centavo, [se] me ocurrié contar
a nuestros lectores mi entrada y salida de ese maremagnum que se llama el
periodismo, para que esos progresistas cursis se vean como en un espejo [...]
(Frégoli, 25 de junio de 1898, p. 4)

En resumen, de manera irdnica el autor se burla de la “Ilustracion” de la prensa amarillista. Gracias

a la aparicion de periodicos baratos, los lectores tuvieron informacion sobre politica, para discutir
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sobre asuntos cotidianos de la vida publica. Otra estrategia que emplea el cronista es el didlogo
entre dos lectores. Estos discuten la calidad del periodico “El Borrego”, que contiene noticias
sensacionalistas y crimenes. Asimismo, expresan su preferencia de este sobre otros periodicos
como El Noticioso. Por altimo, el autor reflexiona sobre su experiencia en el mundo del periodismo
y critica a los lectores que se dejan engafar por las mentiras sensacionalistas que se publican en
los periddicos de a centavo.

En Gil Blas Comico también el cronista se burla de la ingenuidad de los lectores:

En una de las pasadas noches, en que la lluvia caia menudamente de las nubes, y
que las calles y cantinas estaban totalmente desiertas, pasaba yo por cierta calle
apartada del centro pensando en la mentira que contaria mis lectores el domingo
cuando vi que los balcones de una de las casas de la acera de enfrente estaban muy
iluminados (Gil Blas Comico, 24 de junio de 1895)

En este ejemplo, el cronista se burla de los lectores. También esta presente la figura del trickster,
el diablo cojuelo, ya que mentir era parte de la tarea cotidiana de esta figura. En este caso, el diablo
travieso se cuela en una conversacién politica, aqui la exageracion reside en que se subid a unos
postes de luz para escuchar toda la conversacion. A esto habria que agregar que no se sabe si lo
que sucedio fue una mentira méas. Por otra parte, los cronistas describian cualidades de los lectores:

Y una vez que hemos informado a nuestros lectores de lo que respecta al suceso
palpitante, digAmosles ahora de lo que palpita menos, que tanto puede ser el
corazon de Gavilanes, como el de cualquier tandofilo sin Pata y sin conocimiento
de otra ... Esperanza joh, nombre! Que acaba de contratar la Empresa Arcaraz
para substituir & todas las esperanzas que aprehende la policia y que tienen papas
(Comico, 3 de febrero de 1901)

Esta cronica revela que los lectores a los que se dirige Razgon como tanddéfilos, es decir,
aficionados al teatro de revista, ademas, de la importancia de las tiples como la Pata, Rosario Soler
e incluso se atisba un juego de palabras con el nombre de Esperanza, pues se refiere en un primer
momento a la tiple Esperanza Iris, aunque es a Esperanza Pastor una recién llegada tiple de origen
cubano a la que la prensa de entretenimiento le dedicé sendos articulos sobre su talento, quien
acababa de debutar en el puerto de Veracruz.

Por otro lado, los cronistas tendian al registro confesional con los lectores, en el que

resaltaban la falta de inspiracion para escribir sus cronicas:
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Hay circunstancias en la vida del cronista, en que, por decirlo asi, se atrofia su
memoria, se detiene su imaginacion y su voluntad se paraliza, al pensar en los
milagros que su pluma tiene que obrar para hacer cronicas.... Asi como salgan, la
cuestion es que sacien el apetito desordenado de leer de ese monstruo irreductible
a la unidad de ideas, que se llama publico.

[..]

Por eso y, no por otra cosa, creo cumplir mi “ardua” empresa no escribiendo sino
lo digno de ser escrito, y criticando lo que merezca censura; de esta manera, me
acerco a lo justo en mis apreciaciones, acierto acaso en mis juicios, ahorro tiempo
y paciencia a4 mis lectores, siempre hay tontos en el mundo y “tutti contenti”
(Frégoli, 22 de agosto de 1897)

En sintesis, el autor menciona que hay momentos en los que la memoria y la imaginacion del
cronista se detienen, pero aun asi debe escribir para satisfacer la demanda del publico. Asi se
enfrenta a la falta de espectaculos teatrales que le impiden inspirarse para relatar nuevos
acontecimientos. Esta forma de disculpa habla de la insaciabilidad del publico y del poco material
del que dispone para escribir. Por tanto, el empleo de “Asi como salgan” hace referencia a la falta
de ordenamiento y espontaneidad que los cronistas deben emplear para salir librados cada semana
de su obligacion. Tal como adelanta el cronista en la siguiente cita:

La noche el 15 de febrero hizo explosion el Maine en la bahia de la Habana; lo

cual sin duda no es una noticia fresca para los lectores.

Pero el hecho es que a pesar de los dias transcurridos, no se borra la impresion que

aquel hecho produjo. Se habla menos, pero todavia se habla mucho de la catastrofe.

Casi todo al desdoblar un periéddico, lo primero que buscan son los cablegramas,

avidos por saber si el casco se rompid & causa de un torpedo, 6 por el algodon-

polvora que estaba en las bodegas del acorazado.

Satisfecho por estas contestaciones tan claras y precisas, me despedi del neutro y

vine & la redaccion para darlas & la estampa y satisfacer la curiosidad de nuestros

impacientes lectores (Frégoli, 7 de marzo de 1898)

En general, el texto muestra como la explosién del Maine fue un evento importante en la historia,
y cémo la gente seguia interesada en el incidente incluso después de varios dias. Por lo que el autor
de esta cronica toma como prioridad el interés del pablico para seguir escribiendo sobre el tema,
esto habla del pacto entre lector y cronista.

Los ejemplos arriba citados dan muestra de la complicidad con los lectores. En tanto, el
pacto entre cronista y lector modelo se hacen presentes con estas estrategias apelativas. Mejor
dicho, esto da un efecto ilocucionario al enunciado, ya que propone llamar la atencién del lector y
establecer la complicidad y la promesa de cercania con el lector. Ademas, figura la caracterizacion

del lector: es decir, es ingenuo, pero a la vez curioso, avido de noticias y de informacion, sea real
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0 no, pues el cronista investido en alguna de las figuras de la risa ya sea la del bufdn, la del
tricksters, o la del loco, engafia, pero de forma paralela alecciona con el ejemplo.

Marcas de Historicidad en el Pacto de Lectura

El narrador de la cronica utiliza estrategias para dar “verosimilitud” a lo que relata. Por ejemplo,
el uso de la narracién en primera persona da cierta cercania entre el autor y el lector. En el nivel
narrativo, se dan marcas que ponen en relieve la intencionalidad del autor para hacer creible su
relato. Estas se llaman “marcas de historicidad”. Por su parte, el historiador polaco Krzysztof
Pomian acufié esta nocion. Aunque este término se emplea para dar especificidad del discurso
historico, es necesario retomarlo para plantear a la cronica como un género historiogréafico, a pesar
de su pertenencia al &mbito literario y periodistico.

Por su parte, el historiador Pomian inicia con la discusion sobre las marcas “tipograficas”
de un texto de historia. Estas tienen por proposito sefialar que este es un producto de la realidad.
Este autor sefiala que: “en todos estos casos, antiguos, medievales y modernos, las marcas de
historicidad estan ahi para decirle al lector que el relato que las lleva no es fruto de la imaginacion,
no es una obra de ficcion, una fabula” (Pomian, 2007, pp. 59-60). La propuesta de historicidad que
planteo no radica en el “yo he visto” o “yo he oido” de Pomian (2007) sino en la tension de la
temporalidad ya sea en el pasado-presente o el pasado-futuro. Puesto que la crdnica en la prensa
de entretenimiento emplea la ficcion, aunque con un alto grado de referencialidad.®

En la siguiente cronica se parodia el estilo de José Enrique Rodd, tomando en consideracién
el tono modernista. En este texto se puede ver una conciencia historica en cuanto a la tension
temporal sobre el pasado, que representa a los indigenas al pretérito. Asimismo, el presente es
figurado por los mestizos, y en cierta medida el progreso. Por tanto, lo moderno entendido como
una imitacion al modelo francés de modernidad. Ademas, el texto presenta una fuerte critica a la
inequidad social de los grupos indigenas con respecto a otros:

Nunca como ahora, joh amado Tedétimo! Puede decirse con mas razén: jO
temporal 6 Mores! jOh tiempos de los moros 6 de los indios!

In illo tempore (en tiempo del hilo) la legendaria Villa de Guadalupe azuleaba y
blanqueaba con los indigenas que venian de todos los puntos del pais, cargados de
incienso, mirra y copal, velas de cera, verdes ramas de la montafia y flores
silvestres sirviendo de marco, con ligero dosel de mascadas de seda, a la imagen
de la Virgen indita.

38 En gran medida, la definicion de un concepto abstracto como historicidad es un concepto que depende de su contexto
para su definicion, en este caso son conceptos que esté atado a su comunidad de sentido en su época.
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El culto a la Reina Insurgente, porque ya Dios, los angeles, Zumarraga, 6 Juan
Diego lo habian cefiido & las morenas sienes corona real, era libre y democratico,
tierno, rendido, natural y sencillo, como todo culto de los humildes hijos del
campo, del surco, la milpay el jacal, y los ocho millones que Garcia Cubas sefialo
a la parentela de Juan Diego la adoraban como sangre y vida suya, sin boleto de
ida y vuelta, y sin tarjeta de invitacion firmada de pufio y letra de Antonio I
Emperador mitrado de la imperial colegiata®® con santa resignacion de José
Joaquin 1, rey del Reino Guadalupano, destronado por su vitorioso rival. Pero
tiempos mudan costumbres. Ya no azulea ni blanquea, apretada como mazorca de
maiz pinto, la Villa Guadalupana. Ahora negrea, como la Camara de Diputados
cuando la convierte en capilla ardiente Nacho Bejarano [...]

A la imperial Colegiata s6lo se entra con manton 6 mantillay con cola de pato. La
indiada se va al cerro con la cola entre las piernas.

Todo es obra del progreso, que no le gusta a la honorable familia de Juan Diego
Dichoso. La prueba es que los romeros ya no tienen en la Villa tortillitas,
cacahuates y chito; ahora tienen pan inglés, pavo trufado y guajolote de corbata
blanca, barbacoa de frac y patitas de botin de charol, & duro el platillo, aunque esté
duro [...] (Gil Blas Comico, 21 de octubre de 1895).

Es notable la referencia a la desigualdad social. Ademas, es relevante el uso de la expresion latina
in illo tempore, cuya traduccion podria ser “en aquel tiempo”. De este modo, el autor de manera
cOmica sefiala “en el tiempo del hilo”, lo que denota su estilo bromista, a pesar de la seriedad del
asunto y del registro con el que el cronista enuncia. La frase “Todo es obra del progreso, que no le
gusta a la honorable familia de Juan Diego” destaca la relevancia del conflicto entre la iglesia y el
estado. En este sentido, las marcas de historicidad se identifican en el lenguaje historico utilizado
en tono comico. En consecuencia, el sentido original de la expresion latina se invierte en una
situacion cdmica. También, sobresale la importancia de la relacion entre el pasado y el presente,
asi como de las diferencias entre los dos estratos sociales sefialados. En cuanto al espacio-tiempo,
de destaca la Villa de Guadalupe como un espacio en el que convergen pobladores de todos los
estratos sociales.

El autor de las “Notas de la semana” en Frégoli hace referencias al pasado, en particular
con relacion al Corpus Christi. En una de las notas, el cronista sostiene un didlogo con Baldomero
Perales, quien en ese momento se encontraba comiendo datiles enmielados. Durante la

conversacion se menciona lo siguiente: “En tiempo de Santa Anna, si que era bueno el Corpus. La

39 El poeta Rubén M. Campos define a la Colegiata de la siguiente manera “La Meca de los mexicanos, que no van a
adorar como los arabes en Medina el socarron de Mahoma, sino a la imagen de la Virgen de Guadalupe en el tosco
sayal de Juan Diego, pero que se ostenta coronada por una corona de oro constelada de piedras preciosas y expuesta
en un magnifico marco de oro, en el lugar de honor de una basilica a la que el pueblo llama la Colegiata” (Campos,
2013, p.67).
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vela, tendida en todas esas calles; la procesion formada por los santos, el clero, las cofradias, los
militares de alta graduacion, los empleados, Su Alteza, los ministros y el ejército, todos vestidos
de gran uniforme; luego el Te-Deum en Catedral, los cafionazos, los repiques y el jabilo popular;
todo eso formaba un espectaculo grandioso” (13 de junio de 1898). Sin embargo, otro personaje
sefala que “pero hoy, las épocas son otras; hoy son independientes la iglesia y el Estado”.

Don Baldomero Perales cree que la “odiosa separacion” entre la iglesia y el estado es la
razon por la que México ya no es un pais feliz como lo fue en el pasado. Por su parte, el cronista
sefiala que, en el pasado, México sufria de enfermedades como el colera morbus, igualmente perdio
mas de la mitad del territorio y el pais estaba en guerras civiles. A pesar de esto, Baldomero regafa
al cronista por diferir de su opinion de que el pasado fue mejor que el presente. Durante su enojo,
el personaje se atraganta con un datil y el cronista le ayuda a desahogarse. Baldomero finalmente
se recupera y ataca al cronista con garrotazos y sus golosinas, injuriandolo al no compartir sus
ideas. En esta cronica, el encuentro del cronista con el personaje en el Zécalo refleja una critica al
pasado mexicano y al grupo conservador que aun afiora el pasado como deseable y no el presente
laico que representa el gobierno de Porfirio Diaz. En suma, la cronica problematiza el pasado con
el presente, como es esencial en todo texto histérico.

Por otro lado, en una “Nota de la semana” de Frégoli se anuncia el alza a la carne y el pan,
lo que segln se indica causé alarma entre la clase media y los pobres. Para problematizar el asunto,
el autor sefiala que en el pasado, con menos dinero, el sefior Florentino Cabeza de Buey podia
permitirse una vida decente. Por ejemplo, comer bien, vestir regular, ocupar una buena habitacion
de hotel y ain le sobraba para escuchar los gorgoritos de la famosa soprano de la época, Angela
Peralta, con solo cien pesos mensuales. Sin embargo, después de casarse y tener descendencia, la
situacion econdmica del sefior Cabeza de Buey empeoro. A lo que el sefior Florentino le cuenta al

autor del texto, casi llorando, lo siguiente:

Si todo estuviera como hace cinco lustros, mi casa me ganaria quince pesos y no
veinticinco, como me gana. Con dos libras de carne & real y cuartilla comeriamos
todos: hoy las dos libras me llevan cuatro y medio. [...] Hasta las tandas: in illo
tempore costaban un realillo por buenos cantantes, ahora una peseta por
mamarrachos (Frégoli, 01 de agosto de 1898, p. 6)

Esta nota es significativa, ya que emplea el “latinajo” mencionado anteriormente, in illo tempore,

que puede traducirse “en aquel tiempo”. El porvenir no se presenta como el prometido

86



La experiencia de la modernizacion en las crdnicas de la prensa de entretenimiento (1895-1901)

mejoramiento del progreso, sino como un pasado que fue mejor. En este caso, se uso el recurso del
poder adquisitivo para sefialar que en el pasado se podian adquirir mas bienes para la subsistencia.
Esto representa una critica al gobierno que ha adoptado el progreso como una guia en su plan de
administracion, ejemplificado en el lema porfiriano de “paz y progreso”. Ahora que se han
establecido las bases del narrador en la cronica, es el momento de presentar las coordenadas
espacio-temporales de la narracion.

El Abigarramiento Espaciotemporal en la Croénica

En la cronica, el tiempo y el espacio son dos coordenadas determinantes de la narracion. De hecho,
la raiz etimoldgica de ““crénica” se relaciona con el concepto de tiempo y cambio, esto se refleja en
la importancia que tienen las marcas espaciotemporales en la narrativa. Por lo que es esencial
abordar el uso y empleo que los cronistas han dado a estas coordenadas mientras configuran sus
cronicas. Dicho de otro modo, las crénicas narran acontecimientos y con ello usan marcas
espaciotemporales que dotan a la cronica de orientacién. Dado que, estas marcas sirven para
determinar el tiempo en que sucedi6 el evento y también para reflejar la experiencia del tiempo en
la narracion. En este sentido, segun George Kubler, el tiempo, al igual que la mente, no es
cognoscible como tal. Se conoce indirectamente a través de lo que ocurre en él, de la observacion
del cambio y lo que permanece, de la sucesion de acontecimientos entre marcos estables y del
contraste entre diferentes tipos de cambios (Kubler, 1988, pp. 74-75).

El término “espacio” también tiene connotaciones simbdlicas, como el espacio propio de la
publicacion y el acortamiento de distancias gracias a los avances en los medios de transporte. Los
teatros y recintos de espectaculos de la época fueron espacios de condensacién donde los discursos
heterogéneos coexistieron en las cronicas.

En este apartado, se plantean una serie de cuestiones relativas al “mundo de la vida” en el
que surge la cronica. En primer lugar, se reflexiona sobre el tiempo-espacio de la narracion en la
cronica. En segundo lugar, se aborda a la modernidad como elemento constituyente de la propia
estructura de la cronica, con caracteristicas como la inmediatez y la fragmentacion. Es decir, la
cronica es un espacio de condensacion de los vertiginosos cambios de los tiempos nuevos (Rotker,
2005). Por ultimo, se explora la nocion de estrategias de representacion de la inmediatez de la
crénica, con algunos ejemplos que relatan esta conciencia de las transformaciones temporales en

la sociedad.
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En este aspecto, es importante destacar el concepto de cronotopo de Mijail Bajtin, el cual
es determinante para sefialar la continuidad entre los términos de espacio y tiempo. Segun la teoria
de la relatividad general de Albert Einstein, el tiempo seria la cuarta dimension espacial. Aunque
en la teoria literaria mexicana, a través del estructuralismo de Helena Beristain (2003) y la
propuesta con influencia de la narratologia francesa de Luz Autora Pimentel, se han separado estas
dos categorias. A pesar del cambio de paradigma, en diferentes disciplinas con frecuencia se sigue
empleando la fisica newtoniana. Es decir, se utilizan como dos magnitudes fisicas diferentes. Aqui

es donde se discutira la configuracion del crono-espacio (tiempo y espacio).

La Narracion entre el Tiempo y el Espacio

Para comprender las cronicas como narraciones, es fundamental entender que estan interconectadas
con otras narraciones. Como sefiala Jurgen Straub, las narraciones operan con medios simbdlicos
para su comprension (Straub, 2005, p. 45). Por lo tanto, para comprenderlas adecuadamente, tanto
las crénicas como las narraciones, es necesario conocer los multiples discursos que estaban en
constante pugna durante la época en la que fueron escritas.

Este periodo estuvo marcado por la transicion entre las formas de vida, lo que generd
conflictos intensos entre los diferentes sectores sociales que buscaban preservar o imponer su
modelo de vida (Rotker, 2005, p. 37). Porque en los tiempos nuevos se enfrentaron lo nuevo y lo
viejo. Ademas, los discursos heterogéneos, como el discurso positivista y el religioso, acentuaba
los contrastes. En particular, los cronistas que intentaban representar la realidad. En este contexto,
los sistemas de escritura se vieron modificados con el avance de la “marcha del mundo” y el
mejoramiento de los procesos de produccion. La cronica se convirtid en el espacio donde se intentd
condensar la polifonia de las voces citadinas en crecimiento acelerado (Rotker, 2005, p. 50). En
suma, las crénicas son narraciones que se entrelazan con otras narraciones y utilizan medios
simbdlicos para su construccion. Para conocer a este género, es necesario conocer los multiples
discursos que estaban presentes en su contexto de produccién, ya que fue en la crénica donde se
intento representar la complejidad de la realidad urbana en constante cambio.

Sefiala Rotker (2005) que en la formulacion del sistema de narracion modernista se ha
llegado a diferentes propuestas: por una parte, del quiebre epistemologico, de los cruces entre
discursos antagonicos, de crisis de valores, de sincretismo y de dialéctica. En pocas palabras, la
idea del espacio de condensacion; esto es, una representacion que se encuentra en el punto de

interseccion de cadenas asociativas o “tejido de referencias”. Estas cadenas se forman “con los
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recursos del simbolo y de la analogia; tanto la prosa como la poesia modernista tejieron un sistema
de correspondencia entre el estado interior y la realidad objetiva”.

Ademas, Rotker cita al poeta nicaragiense Rubén Dario que describe al simbolo: “‘como
naturaleza sabia, formas diversas juntas’. Y es en este sentido, de unir formas diversas, donde los
modernistas intentaron — no siempre con éxito, la dualidad como sistema, la escritura como
tension y punto de encuentro entre los antagonismos: espiritu/materia, literatura/periodismo,
prosa/poesia, lo importado/lo propio, el yo/lo colectivo, arte/sistemas de produccion,
naturaleza/artificio, hombre/animal, conformidad/denuncia”.

Dicho lo anterior, el espacio de condensacion es el encuentro dialéctico sin resolucion,
donde “formas diversas se juntan”. Estos simbolos antitéticos son lo que Ilamaria Rotker como el
sistema de representacion, la crénica se constituye en un espacio de condensacion dada la mixtura
de los discursos existentes en el mundo de la vida (Rotker, 2005, pp.50-53). Para esta investigacion,
considero que el uso de “sistema” rebasaria los objetivos, pues es necesario demostrar un orden
sistémico de los simbolos y analogias empleados por los cronistas. De esta manera, se optd por
“estrategias de representacion”. El andlisis de los cronotopos en sus diferentes niveles dotara de

sentido al andlisis de las crénicas de finales del siglo XIX.

El Cronotopo: la Continuidad del Tiempo y el Espacio

El ensayo de Mijail Bajtin, “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela” (1989), es la
fuente de este concepto relevante. Bajtin menciona la “conexion esencial de relaciones temporales
y espaciales asimiladas artisticamente”, y el cronotopo expresa “el caracter indisoluble del espacio
y el tiempo (el tiempo como la cuarta dimension del espacio). Entiendo el cronotopo como una
categoria de la forma y el contenido en la literatura” (Bajtin,1989, p. 237).

Aunque no era la intencion del académico ruso abarcar otras “esferas de la cultura”, como
lo sefialan Bemong (2010) y Stenby (2013), el concepto puede ser (til en otras disciplinas como la
psicologia y la sociologia. Por su parte, Stenby sefiala especificamente que se puede problematizar
como una categoria epistémica. No obstante, en este caso, es limitada su posibilidad. Por lo tanto,
considero sera un término que podra reflexionarse desde la historiografia (2013, p. 105 y ss.). El
concepto de cronotopo puede ser empleado para analizar experiencias del tiempo y formulaciones
narrativas.

En concreto, Mijail Bajtin brinda una definicién del tiempo en la literatura, especificamente

en la novela:
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El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto
de vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica, penetra en el movimiento
del tiempo, del argumento, de la historia. Los elementos de tiempo se revelan en
el espacio, y el espacio es entendido y medido a través del tiempo. La interseccion
de las series y uniones de esos elementos constituye la caracteristica del cronotopo
artistico (Bajtin, 1989, p. 238).

Segun el autor, el tiempo es una forma que puede expandirse, contraerse, acortarse y alargarse, al
igual que el espacio, ya que estas magnitudes son interdependientes. En las conclusiones de su
ensayo de 1973, Bajtin agregd otros matices al concepto. De ellos, el que parece tener mayor
relevancia es la estratificacion de los cronotopos en diferentes niveles, que van desde el micro
(como los lexemas y marcadores discursivos) hasta el macro (como la crénica, donde se condensan
el tiempo y espacio en un breve texto) (Bajtin, 1989, p. 393).

Por otro lado, los belgas Bemong, Borgath, De Dobbeleer, Demoen (2010), profundizaron
en los limites y posibilidades del cronotopo desde la teoria literaria y los estudios cinematograficos.
Sin embargo, aunque este concepto ha tomado relevancia en los estudios literarios y narratolégicos,
apenas comienza a ser considerado en la historiografia, ya que se ha desarrollado mas a partir de
aquellas disciplinas.

Ahora bien, una de las premisas de la que parte la historiografia es el revalorizar, repensar
y reflexionar sobre el tiempo y el espacio, estos se consideran como dos magnitudes fisicas
diferentes, dos coordenadas distintas que funcionan para orientar una narracién histérica. En este
contexto, Pappe (2001) destaca la importancia de reflexionar sobre este tema, pero separando estas
dos categorias de manera distinta. Segun la autora, en los estudios histéricos, se da por sentado que
el tiempo y el espacio ya estan dados solamente con la delimitacion temporal y espacial por medio
de medidores como el calendario, los sexenios, trienios, o voces como el porfiriato, la revolucion,
la reforma. Estos conceptos son Utiles para determinar ciertos acontecimientos politicos. No
obstante, no son funcionales para analizar procesos histdricos que, en muchas ocasiones, rebasan
el orden politico. En cuanto al espacio solamente se tomara en cuenta regiones administrativo-
politicas. Por ejemplo, municipios, estados, paises, o incluso regiones econdmicas y culturales. Sin
embargo, no se reflexionan estas capacidades de analisis en otros niveles, como en los globales o
semiglobales (Pappe, 2001).

El historiografo, segun Pappe (2001), puede analizar “Los tiempos narrativos que se usan

y que influyen en la estructuracion interna de todo texto: la manera de relacionar hechos, descubrir
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procesos [de significacion], enlazar unos con otros como darles més espacio a unos elementos que
a otros (mayor tiempo de tratamiento, un lugar privilegiado en la jerarquia del texto)” (Pappe,
2001). La autora sefiala que la reflexion sobre el tiempo debe comenzar desde el origen cultural ya
que la concepcion del tiempo varia de cultura en cultura y de época en época. El tiempo es una
categoria problematica, pero los historidégrafos estan interesados en comprender como los sujetos
de determinadas épocas lo comprendieron y en intentar vincular su pasado con su presente, asi
como las expectativas sobre el futuro.

En este sentido, Pappe establece las pautas para la problematizacion del tiempo: “El tiempo
sigue siendo un problema, las diversas maneras de distinguir las conceptualizaciones de la
temporalidad, son vélidas para la historiografia contemporanea en la medida en que estas
diferenciaciones explican hasta cierto punto porgue, para la historia, el manejo del tiempo sigue
siendo un problema”. Asi, esto puede dar pie para el andlisis de las percepciones del tiempo, ya
que los sujetos y los colectivos han acufiado distintas conceptualizaciones del tiempo como las
estaciones, la noche, el dia. En el siglo XIX, la precisién de medir el tiempo se volvié una obsesion,
debido en gran parte a la puntualidad de los medios de transporte como el ferrocarril, como sefiala
Attali (2016).

La historidgrafa Silvia Pappe forma una distincion entre los diferentes tiempos y determina
la importancia del tiempo como concepto operativo y la manera en que los colectivos lo conciben.
Sefala que “El tiempo en abstracto es una nocion basica de la historicidad, pero no se activa si no
es como concepto concreto a su vez temporal historico, por lo que hay que saber cémo se
conceptualiza, como y cuéles son los problemas actuales para tener en cuenta percepciones
culturales distintas sobre tiempos que se conciben, entonces, de manera diferente” (Pappe, 2001,
p. 30 y ss.). Por lo que la autora clasifica las siguientes concepciones del tiempo:

1. Eltiempo ligado a sucesos repetidos, actividades cotidianas, rituales, festejos;

2. El tiempo atado a sucesos no repetidos, para constituirse en recuerdos y memoria,
sucesos extraordinarios, hechos historicos;

3. Eltiempo cuyo transcurrir se percibe por meta lograda; tareas o trabajos realizados;

4. EIl tiempo biolégico, humano o de la naturaleza que deriva en calendarios o
estructuraciones por generaciones, reinados, entre otros;

5. El tiempo marcado como categoria con un significado implicito (devenir, progreso,

proceso dialéctico, desarrollo, evolucion;
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6. Eltiempo que aparentemente no esté ligado a “nada” [entrecomillado en el original],
el tiempo astrondmico, el tiempo del universo, el tiempo fisico. (Pappe, 2001, p.
38).
El uso de estas diferentes categorias de tiempo ayuda a entender que las concepciones del tiempo
estan interconectadas, como sefiala Bajtin, quien indica que el tiempo puede acelerarse, contraerse,
expandirse y dilatarse. La narracion es la herramienta que brinda coherencia a los distintos niveles
de tiempo, como expresa la frase del filésofo francés Paul Ricoeur, que se cita con frecuencia: “el
tiempo se hace tiempo humano en la medida en que se articula en un modo narrativo, y la narracién
alcanza su plena significacion cuando se convierte en una condicion de la existencia temporal”
(Ricoeur, 2004, p.113).

En este tenor, en la configuracién del tiempo se evocan tanto el pasado, el presente y el
futuro en unas cuantas lineas. Esta estrategia denota la ruptura del anterior orden, como algo que
parecia inamovible, pero que, debido a las circunstancias cadticas, propias de los tiempos nuevos,
se ha fragmentado totalmente.

Otras cronicas, por el contrario, narran en toda la extension un evento social o resefian
solamente un acto de las tandas de una tiple, asimismo, las cronicas hacen referencias a varios
acontecimientos cotidianos, ya sea el drenaje, el alumbrado eléctrico, las ascensiones en el globo
aerostatico de Cantolla, como se sefiala en los dos altimos capitulos.

Para Rotker, la temporalidad es la conciencia del tiempo en el que se vive, es, ademas, la
propuesta estética de la cronica, en su version modernista, es decir, la literaria: “La temporalidad
—entendida como la conciencia del tiempo en que se vive— su propuesta estética. Apunta a definir
un sistema de representacion propio que exprese la modernidad del hombre americano: un sistema
capaz de aprehender con autenticidad el presente (Rotker, 2005, p. 140). La dindmica cotidiana era
tal que el hombre se acostaba con una imagen y se levantaba con otra: la vida era fecunda y
fragmentaria, vertiginosa, imperfecta. La celeridad, la simultaneidad, la inmediatez de lo humano.
Para Léziart, el pretérito, el pasado absoluto, contribuye a la dramatizacion de los hechos que le
confiere un valor de ejemplaridad a la crénica (1992, p. 82). Esta dramatizacion de la que habla la
investigadora es recurrente en las postrimerias del siglo XIX, un cierto fatalismo en el clima de la

naciente “modernidad” de la ciudad de México.
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El Lenguaje Temporizado

La lengua tampoco se escapa de las manos del tiempo. Los cronistas, para problematizar el tiempo,
utilizaron vocablos (progreso, tiempos nuevos, civilizacion) o términos para referirse al tiempo.
Por ejemplo, en una conversacion entre dos personas “instruidas”, una de ellas sugiere el
envenenamiento de caninos:

—No cabe duda, gritaba un estadista que comia chateau-briand con papas en la
Maison Raté, nuestra sociedad adelanta y evita contingencias de la canicula.
—¢COmo? Le preguntd Osorio que es fabricante de cajas de carton y vocal segundo
de la Sociedad «Constancia y Progreso.» (20 de agosto de 1899)

El uso de “sociedad adelanta” y el nombre de la asociacion “Constancia y Progreso” son empleados
de manera jocosa. Puesto que si la sociedad adelanta debe permitirse realizar envenenamientos
preventivos para evitar el esparcimiento de enfermedades en el tiempo de calor y lluvias. Lo que
al otro comensal de la Maisdn-Raté (cuyo nombre en realidad es Maison-Dorée) le parece un
despropdsito. Porque los canes son comparieros de muchas sefioras, ademas, el texto viene
acompafado de un ataud y un perro lanzado un quejido al cielo.

La novedad es otro término recurrente en la cronica, es relevante la mencion del cambio
como una manera de afrontar la transformacion. En la cronica de la autoria de Pierrot menciona
que:

El Cémico se presenta & ustedes con traje nuevo. Lo que el pobrecillo quiere es no

cansar con una misma facha en cuestiones de fisonomia en la variacion esta el

gusto.

[...] Pues eso es lo que quiere verificar el Comico. Si pierde, ustedes lo diran y si

gana jcosa mas facil! jCon demostrarle toda su estimacion y particular aprecio,

pagados!

Yo creo que €l pone de su parte lo posible para que se le siga tratando como hasta

aqui. Un traje nuevo ya es un aliciente para el porvenir. (Cémico, 3 de abril de

1898, p. 2)
Para atraer la curiosidad del publico, y para mantener a los subscriptores, era necesario en este tipo
de prensa renovarse constantemente. El ejemplo arriba citado promete al lector cambios constantes
para el agrado de los lectores. Incluso llama al porvenir, pues el traje nuevo es un aliciente para
que el lector siga comprando su semanario.

El lenguaje de los cronistas cuenta con marcas temporales que sirven para hacer chistes
sobre los tiempos nuevos. Este lenguaje temporizado es frecuente cuando los cronistas
experimentaron que la promesa del progreso no se cumplid. En los ejemplos arriba citados, el
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porvenir se observa con ironia. Estos ejemplos ayudan a comprender que el lenguaje tiene
referentes temporales. Al mismo tiempo, sirven para conocer la problematizacion de la tension

entre los distintos estratos del tiempo: pasado, presente y futuro, en la narracion.

El Cronotopo en la Cronica de Finales del Siglo XI1X, el Tiempo debe ser Leido en el Espacio
¢ De qué sirve conocer los aspectos de la configuracion del espacio-tiempo en la cronica? Bajtin, el

fil6logo ruso, establece que:

Mediante técnicas del lenguaje, producimos formas de espacio-tiempo conforme
al género discursivo en uso, y con ello producimos las correspondientes iméagenes
del personaje que vive y se desarrolla en dicho espacio-tiempo a partir de su toma
de posicion, un momento valorativo, que sélo puede ser separado del conjunto
artistico del cronotopo en el marco de un analisis abstracto. (Bajtin,1989, p. 393)

Ahora bien, la configuracion del tiempo estd intimamente ligada con la formacion de sentido. El
tiempo en la cronica funge un papel determinante, ya que refleja de cierto modo la inmediatez y la
aceleracion del tiempo. Por consiguiente, la crénica cred nuevas sensibilidades en los lectores.
Porque en las crénicas aparecian notas de actualidad, mientras que la escritura amena y ligera de
los acontecimientos recientes tuvo un caracter determinante para el deleite de los lectores. El
tiempo en la cronica, reitero, es una de las caracteristicas principales, la conciencia del tiempo en
los cronistas se puede entender mediante la tematizacion de las modificaciones sociales. Como
ejemplo, el uso recurrente de la comparacion del pasado con el presente y el futuro, como las
siguientes frases: “estilo moderno”, “marcha del mundo”, “marcha de la humanidad”, “tiempos
nuevos”.%°

Por otro lado, en el afio de 1892, el cronista Amado Nervo escribié una cronica en la que se
pueden colegir marcadores de temporalidad:

Hablo de esos otros, que se pasean por las calles, cuando todo duerme, llevando
armonias y trayendo muchas veces malos modos. Pero en mi concepto son
antiguos ya, esto es, gallos de duros espolones, como es antigua la musica y
antiguo el amor. El gallo tiende a desparecer; dos potencias le han jurado la guerra:
los padres de nifias muy solicitadas y los guardianes nocturnos. La luz eléctrica
también es su enemiga, €sa no es de temerse por ahora.

[.]

40 Einstein tuvo que confirmar su tesis, segln la cual el tiempo es una forma de relacién y no, como lo crey6 Newton,
un flujo objetivo. El fisico aleman partié de la Creacion, como los rios y las montafias; aunque aquel que sea invisible,
tiene al igual que éstos una existencia independiente de los hombres que lo miden (Nobert Elias, 2013, p. 65).
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El gallo no quiere méas luz que la de la luna. Ama las sombras cuyos pliegues

protectores cubren lo mismo al criminal que al amante. (Nervo, 2006, pp. 85,87)
Este fragmento del poeta Amado Nervo es sobre un periodo en el que todavia no se habia
generalizado el uso de la energia eléctrica. EI tono de esta cronica es nostalgico, pues refiere a un
tiempo pasado en el que los gallos eran los encargados del orden del tiempo, con su canto iniciaba
el dia. Por lo que esta es una reflexion sobre la vida nocturna que esta a punto de desaparecer.
Debido al avance de tecnologias como la luz eléctrica. Por lo que el gallo puede simbolizar el
pasado de ciertas costumbres y tradiciones. Incluso podria tratarse de una interpretacion de la falta
de misterio y romanticismo de la ciudad moderna.

La modernizacion trajo cambios en la forma en que los colectivos conciben el espacio y
tiempo. Un ejemplo de esto es el drenaje, que modifico el tratamiento de las aguas residuales. En
este aspecto, el espacio de la ciudad fue transformado a causa de las obras de saneamiento, como

se observa en el siguiente ejemplo:

Articulo tantos... Siempre que haya necesidad de abrir zanjas, baches u otras
cloacas similares, debera dejarse intactas & lo menos por espacio de 15 dias a fin
de no privar al vecindario de las ventajas que pudiera tener con estas fuentes de
salud, permitiendo asi que los ciudadanos recojan de ellas todos los microbios y
demas gérmenes benéficos a la economia, que nos recomienda la higiene elemental
(Cbmico, 4 de junio de 1899, p.266)

En esta cronica se aprecia la mencion a los cambios del paisaje de la ciudad por medio de las obras
de drenaje y desagiie. De manera ironica el cronista se burla de las supuestas propiedades benéficas
de las obras del drenaje, en este contexto aln se creia en la teoria de los efluvios miasmaticos (véase
capitulo 3). Este texto es una burla a las obras en cuestion y como el paisaje esta transformandose
en un maremagnum de microbios y gérmenes. A lo que menciona el cronista, los baches y zanjas
son benéficos para la economia, claramente es una exageracion ironica.

Por otro lado, en las cronicas se encontraron alegorias de temporalidad definidas. Como

ejemplo, en “Nota de la semana” del semanario Frégoli hicieron referencias al tiempo calendarico:

He quitado de mi escritorio el almanaque exfoliador que sirvié durante el afio de
1897, y lo he sustituido con otro nuevecito, que servira para el afio de que comienza
[1898].

En aquel, en el viejo, aparecen Romeo y Julieta en la cita de la ventana. La hija de
capuleto, blanca y rubia, viste traje niveo y sobre el hombro derecho, cae, como la
ola de oro, la rica madeja de sus cabellos. [...]La imaginacion suple el resto: nos
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figuramos las palabras llenas de ternura que el doncel le dice & la nifia, y la que
ésta pronuncia en los oidos de aquel, ya vendra la luz por el Oriente & despertarlos
de sus suefios de amor ya vendra el canto de la alondra & volverlos & la triste
realidad. (Frégoli, 8 de enero de 1898)

En el almanaque para 1898, la escena cambia:

Una sefiora joven, elegante y robusta, esta en el palco de un teatro. Sus enguantadas
manos sostienen el abanico y los “jemelos” [sic] Algo atras estd, el marido 6 el
amante —ijquién sabe lo que ser&— de frac y chaleco blanco, viendo algo que la
dama le ensefa.
La imagen idealizada de la pareja enamorada cambid. Ahora, se presenta una imagen mas realista
y mundana de una pareja en el teatro, donde se sugiere la existencia de infidelidad y chismes de

sociedad. A lo que el cronista concluye:

Entre uno y otro cuadro, entre una y otra edad, jcuanta diferencia! Alla, la poesia,
el idilio, el amor casto; aqui, el chisme de sociedad ¢ la bailarina que ensefia la
vida privada algo mas de lo debido. Los de Verona, extasiandose el uno con el otro
y olvidandose del mundo; los de Paris, haciendo trizas tal vez la reputacion de sus
parientes 6 de sus amigos, mientras que otros hacen lo mismo con ellos...(Frégoli,

8 de enero de 1898)

El narrador-cronista se posiciona desde un yo enunciador. El fragmento alude al cambio de afio, es
la primera crénica del afio 1898. En primer lugar, las estrategias literarias consisten en la
comparacion de dos épocas: la primera es la metonimia del drama de Shakespeare para referirse a
una época antigua, mientras que para la moderna se utiliza Paris. Por un lado, se presenta la castidad
y el amor puro. En tanto que, por otro lado, una mujer de moral dudosa es acechada por un sujeto,
del que no se sabe si es su amante o su marido. En segundo lugar, el empleo de la figura del bufén
sabio. Este sefiala que los tiempos ya no son iguales y han cambiado. Ademas, utiliza el recurso
del almanaque como una forma de tiempo ciclico, que va en detrimento de los nuevos tiempos
sociales.

Las estrategias humoristicas se emplean principalmente ante la falta de certidumbre. De
manera tragica y exagerada, el cronista vaticina que no terminara el afio que comienza. Porque
estan al acecho peligros como una pulmonia, el tifo o, en Gltima instancia, el suicidio a falta de un
amor correspondido. Posteriormente, el cronista rectifica; el suicidio sera motivado dada la

carencia de dinero.
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El remate humoristico se encuentra en una segunda parte de este fragmento de la crénica.
De forma ironica, el cronista se burla del régimen de Diaz: “Para la Hacienda publica, manos
limpias, muy limpias, que hasta relumbren por la limpieza”. Otra parte de interés es la mofa hacia
la prensa subvencionada: “ya que no tenemos un alma caritativa que nos subvencione, aunque fuera
con algo menos, aunque fuera con algo menos de cincuenta y dos mil del aguila” (los cincuenta y
dos mil pesos que supuestamente recibia EI Imparcial por parte del gobierno).

En la “Nota de la semana” del 28 de febrero de 1898, el narrador-cronista sefiala que el
tiempo es “triste y monotono”. En este sentido, el autor menciona que el pasado fue mejor. Por lo
que, el porvenir es incierto y hasta cierto punto difuso:

Triste y monotona, como siempre, ha empezado en México la temporada de
Carnaval. El dios Momo se refugi6 en dos 6 tres salones, en donde, mas que ningun
otro, impera el dios Baco. El culto & Terpsicore se queda rezagado. Las bromas de
la Locura ya se miran como insubstanciales y cursis. Muy pocos 6 ninguno se
ocupa en lo que nuestros abuelos llamaban “juzgar la careta”. Hoy, mejor se juega
con las copas, hoy en vez de pronunciar frases que piguen, se lanzan al aire frases
que quemen.

Antafio, la méascara se sentia satisfecho, cuando recorria el salon

cometiendo indiscreciones. A Fulana le hablaba de su novio; & Sutana, una sefiora
casada, le recordaba al oido cierta cita misteriosa. Al sefior Mengano le veia chela
con la modistilla que no queria corresponder & su carifio, porque no atrapaba un
ascenso, & pesar de las intrigas que para ello ponia en accién
[...]
Ahora no. Solo celebran el Carnaval los jovenes despreocupados, y las muchachas
mas que alegres. Si se disfrazan, se quedan con la careta sin pronunciar palabra.
Van & la cantina, comen y beben. Después ya no bailan; solamente empinan el
codo. Y a la madrugada, con mucho frio por fuera y mucho calor por dentro, se
van en una calandria casi sin saber a donde. (Frégoli, 28 de febrero de 1898)

En resumen, la temporada de carnavales se presenta como triste y mondtona. No obstante,
anteriormente, los chismes y el rumor eran parte del divertimento del carnaval. Segun el cronista,
el tiempo ha cambiado. Ya que durante el carnaval dejaron de emplearse para el divertimento los
chismes extraordinarios y, en su presente, los jovenes se dedican a “empinar el codo”. Es decir, a
embriagarse con fermentados o destilados de alcohol en las cantinas. Para finalizar este texto, el
cronista relata que los jovenes se quedan callados y ya no bailan. Estos nuevos tiempos han
cambiado los valores, los chismes “inocentes” frente a las reyertas de los jovenes. En suma, el

cronista se muestra desencantado por el declive en los valores de la sociedad capitalina.
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La crénica de Amado Nervo y las de Frégoli dejan apreciar marcadores de temporalidad de
manera implicita, aunque no menos importantes. Como Mijail Bajtin sefiala la posibilidad de la

presencia del tiempo en los relatos:

El tiempo se manifiesta ante todo en la naturaleza: el movimiento del sol y de las
estrellas, el canto de los gallos, las sefiales sensibles y accesibles a la vista de las
estaciones del del afio; todo esto en su relacion indisoluble con los momentos que
corresponden a la vida humana, a su existencia préctica (trabajo), con el tiempo
ciclico de diversos grados de intensidad (Bajtin, 2017, p. 213)

En el caso de los gallos de Amado Nervo se intuye que los gallos marcaron una época, la antigua.
mientras que, por otro lado, las lamparas de gas y la luz eléctrica como la época moderna. En tanto
que, los padres de las jovenes “solicitadas” y los guardianes nocturnos le han declarado la guerra a
la noche y el amanecer, respectivamente. Los marcadores del tiempo van “llevando armonias y
trayendo muchas veces malos modos”, esto es, una clara referencia a que los gallos despiertan a la
gente a hora temprana. Por ultimo, la luz eléctrica es una amenaza no solo a los gallos como
despertadores naturales del hombre, sino que atenta contra las costumbres y tradiciones de la vida
nocturna.

Por otra parte, el cronista Angel de Campo relaté en una crénica de principios del afio de
1896, bajo el pseudonimo de Kinetoscopio, en el que enuncia el paso de un afio mediante diferentes

metaforas, ademas, es de notarse que también se evoca la aceleracion del tiempo:

Esta frente a mi mesa y ayer todavia me puse a mirarlo; es un plastrén al cromo
representando una juerga de gatos que se han volcado un tintero; uno de ellos hinca
la garra en un marco de flores de un color lacre capaz de enfermar la vista y unos
myosotis ultra azules, y ahi estaban las trescientas sesenta y cinco hojas del
exfoliador; no queda més que una: blanca, con el mes, el dia, el estado de la luna,
las horas de trabajo del sol, y el nombre de San Silvestre que llega como los
gendarmes a recoger muertos, y alguna efeméride que nos tiene sin cuidado. Y
cosa rara de los que siempre nos estamos lamentando, cai en la cuenta de que ha
pasado un afio, un afio cuyo balance no es cosa facil de hacer a la hora de los
brindis, que es una hora patologica (EIl Universal, 1 de enero de 1896).

La crénica fue publicada en el diario El Universal, con fecha del primero de enero de 1896. En esta
cronica se observa una metafora del paso del tiempo y de las 365 hojas de la margarita se ha
quedado una sola. Asimismo, hay diferentes limitaciones temporales. Como ejemplo, el dia, las

horas, el trabajo, con algunas fechas con tematica religiosa, efemérides, etc. Asi, el cronista es
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consciente del paso del tiempo; este ha acaecido fugazmente. Entonces, el autor continta de la

siguiente manera:

La tombola de la existencia antojaseme que el Calendario lleva los niUmeros que
nos han tocado, y que existe en los cielos como en las loterias de las ferias, un
arsenal de premios para todos los gustos, y digo premios por ignorancia de otra
palabra. Sale el 2, y al 2 corresponde un desengafio, el 27 marcara mafiana una
desgracia en la esquela de defuncion, el 15 una calumnia, jdel 6 al 20 la fe en no
importa qué afecté muerto el 21 a.m.

Entretanto descolgamos el exfoliador empolvado, interrumpiendo quiza los
coloquios que entablaba con el reloj, cuyo tictac es el eco de los tijerazos de la
Parca; los colgamos con placer porque para el ido siempre tuvimos censura; y ya
desenvolvemos el otro, el otro que tiene una manola de risa carmesi golpeandola
encintada pandereta, mostrando el correcto pie, arrastrando en un golpe de baile la
sederia revuelta de la enagua dorada con flequeria retozona. jBienvenida tu,
mocetona de ojos rasgados; bienvenida tu que ofreces con la boca besos y
perjuicios, y con la mano fatigada por las pulseras sonantes, juna cafia de
manzanilla...! (de Campo, 2004, p. 119).

Aqui sobresale el tiempo bioldgico, pues se puede encontrar un simil entre la margarita que se va
desojando con la vida propia de una persona. Al final, solamente queda una hoja como si fuera el
final de su vida y asi es como el tiempo va acabando con la vida. Esta hipdtesis se afirma con la
mencion de la parca, es decir, la muerte, un marcador temporal del fin de un proceso. Dicho sea de
paso, tiene connotaciones culturales, puesto que en ese entonces las catrinas de José Guadalupe
Posada se encuentran en boga. Aqui se aprecia la representacion del afio como nuevo, mientras que
el afio viejo es ineludible asociarlo con la parca. Aungue esto podria ampliarse a la regeneracion
de la vida, a los cambios de estaciones donde en la primavera la naturaleza se regenera.

Por otro lado, el tiempo para Angel de Campo tiene una connotacion social y cultural, esto
lo expresa con la frase mexicana “tenemos tiempo”. De lo que sefiala “es una de las formulas més

breves, pero mas expresivas de este buen pueblo mexicano, pueblo de lentitudes e indolencias”:

No hay, pues, relojes que valgan para nosotros; somos asi a ello nos hemos
acostumbrado; siempre ha sucedido lo mismo. Si el itinerario de un tren marca,
por ejemplo, las ocho en punto, como hora de salida, nadie se apura, porque sabe
que eso del punto es formula y se llega siempre a tiempo aun con lentitudes; si
somos comerciantes no tenemos hora fija, ni para abrir ni para cerrar los
establecimientos; si somos jueces, obligamos a la clientela a una dulce espera [...]
(de Campo, 2004, p. 223).
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En concreto, menciona expresiones que emplean los mexicanos como “mejor mafiana”, “la semana
que entra”, es decir, el tiempo es una cuestion social y cultural que no tiene mucha relacion con el
tiempo calendarico. Por ello, el autor remata con la siguiente frase jal fin tenemos tiempo!; nuestro
reloj social anda adelantado” (De Campo, 2004, p. 223).

Desde el uso de lenguaje temporizado hasta el uso de metaforas sobre el tiempo, los

cronistas problematizaron esta magnitud fisica en sus narraciones.

El Espacio en Condensacion: Escenas y Escenografias

El espacio se ha recuperado en la historiografia critica. Antes, el espacio solamente se limita a la
enunciacion, es decir, en una mera escenografia, no en el sentido de Maingueneau (2013), sino
como un elemento decorativo. No obstante, los tedricos como Bajtin, Maingueneau, Rotker y
Pimentel, el espacio cumple con una funcion importante, para el primero el espacio transcurre a la
vez que el tiempo. Para Maingueneau se emplea el recurso de la nocion de escena de enunciacion
(no confundir con situacién de comunicacion ni situacion de enunciacion que refieren a lo
extradiscursivo, es decir, a las condiciones exteriores). Por su parte, Rotker sefiala del espacio de
condensacion, mismo que es una sintesis de la narracion sobre el espacio, la crénica necesitaba
condensar todo el espacio en un breve texto. Por Gltimo, Pimentel menciona que es la particularidad
formal del texto, elementos que ayudan a comprender las estrategias de representacion de los
espacios en las crénicas. Dado que los espacios no siempre haran referencia a los espacios fisicos
reales, sino a escenografias que los lectores de su época identificaban, pero que los cronistas no

mencionaban, eran espacios alegoricos en el imaginario de los capitalinos.

La cronicay el espacio.

El espacio es otra coordenada esencial en toda narracion, pues en este se responde al dénde sucedio.
Senala la fil6loga Pimentel (2004): que el espacio diegético es principalmente “descrito”. Puesto
que, en la descripcidon “un nombre, propio o comun, simple o compuesto, funge como un tema
descriptivo susceptible a una descomposicion semantica, por lo que en la descripcion el espacio se
‘adorna’ con un conjunto de elementos que proyecta un espacio”. ES decir, la descripcion del
espacio se inclina al inventario (Pimentel, 2004). Se puede establecer de manera preliminar que el
espacio es mas que una descripcion literaria, representa una magnitud fisica y simbdlica. Esta idea

se puede ampliar con el planteamiento de Teresita Quiroz:

El espacio, en principio, es un sitio, un territorio que cuenta con limites, tiene una
forma, un nucleo de identidad y elementos que lo vuelven original; estos pueden
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ser fisicos e ideoldgicos, con personajes y practicas sociales que se realizan en un
territorio. Ante el espacio en tanto ambito del suceso, existe la necesidad de ubicar
donde se encuentra lo que ocurre, como se diferencia o es similar a otros
acontecimientos. La localizacion es importante para identificar los factores
identitarios que sirven de referente al establecer la pertenencia a un entorno, hecho
que muestra a qué se esta ligado y, por asimilacion, a lo que no se esté sujeto
(Quiroz, 2006, p. 24).

Los limites del espacio de la crénica son los mismos que los de su definicion: esto es, las crénicas
tratan asuntos internacionales, hasta asuntos de lugares privados como las alcobas de las familias
porfirianas, las vecindades infestadas por el colera y el tifus. No obstante, esto mismo funciona
para darle identidad a estos espacios, ya sean a pequefia escala o a gran escala. Por ello, la crénica
a pesar de ser episddica y alegdrica suele representar con cierto grado de iconicidad a la ciudad.
Aungue de forma limitada en comparacion a la fotografia y de la cartografia. No por ello, deja de
ser funcional. Por un lado, se identifican ciertas practicas sociales como las kermeses, las fiestas
en lugares especificos de convivencia popular. Por otro lado, los restaurantes, los cafés, propios de
los estratos sociales altos.

Esta definicion del espacio va més all& de lo fisico, hasta lo alegdrico-simbolico e iconico.
Esto permite cierto grado de operatividad para identificar los referentes modernos. Por ejemplo,
las vias de comunicacién, la conciencia de los cambios en la geografia, sobre todo con el nuevo
trazado de calles, la reparacion y construccion del drenaje; los espacios como los restaurantes y 1os
cafés a la moda europea, entre otros.

En el caso de las cronicas, la ciudad es un cronotopo con topografia cambiante por los
lugares emblematicos y heterogéneos. Con ello los cronistas coexistieron en diferentes espacios,
definidos por el trazado de una calle, un reloj, una plaza, un teatro. Por ejemplo, “La alameda”
representd un lugar de confluencia de los diferentes estratos sociales. Sin embargo, la referencia a
ser un lugar simbolico reside sobre todo a la alegoria de los sucesos y el transito de peatones por
estos lugares. El espacio si bien es una coordenada, también ha resultado util para esclarecer una
caracteristica de la crénica: la alegoria de la ciudad y de sus lugares representativos, que los
cronistas enunciaron.

En este sentido, la descripcion es un intento de representar, por medio de categorias, un
inventario de elementos en grado superficial de un espacio. Este entendido como algo fisico, pero

gue esta en movimiento. Por su parte, Ramos (2003) también utiliza esta estrategia de explicacion,
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sefiala que la experiencia humana de la ciudad es lo ordinario del espacio-tiempo en constante
movimiento.

La Ciudad como Cronotopo Esencial de la Croénica.

La ciudad es el lugar donde confluyen las sociedades modernas. Si bien, desde la época antigua
Roma ha sido el icono de la ciudad, al tener una concentracion de poblacion mayor a una aldea
tenia ventajas notables sobre el campo. No obstante, la ciudad presentaba el hacinamiento y
suciedad que era un caldo de cultivo para la expansion de epidemias y enfermedades. No fue hasta
Paris del siglo X1X en el que una ciudad tendria el esplendor de la antigua capital del imperio
romano. Esta ciudad represent6 el cambio arquitectdnico, social y cultural con el advenimiento de
la modernizacion, uno de los ejes de la modernidad. Posteriormente, Nueva York ocuparia en la
escena mundial como la capital del siglo XX y Manhattan el icono de la cultura capitalista. En la
ciudad de México se adoptaron imaginarios ideales, por una parte, el proyecto de afrancesamiento
y, por el otro lado, la modernizacion.

Finalmente, se puede cotejar lo dicho por Michel de Certeau “La ciudad, como nombre
propio, ofrece de este modo la capacidad de concebir y construir el espacio a partir de un nimero
finito de propuestas estables, aislables y articuladas unas sobre otras” (De Certau, 1996, p. 110).
El espacio que cubre la ciudad de México ha transitado por varios proyectos de disefio y de
construcciéon. En principio, el lago fue desecado por los antiguos mexicas que fundaron
Tenochtitlan. Luego, con la conquista y colonizacion por parte de los espafioles y la fundacion de
la ciudad de México. Posteriormente, desde la modernizacion afrancesada de la ciudad con la
creacion de los grandes bulevares y de las colonias Roma, Condesa, etc., después con la
urbanizacion y la expansion, no solo a los lados, si no la construccion de edificios verticales y el
desplazamiento de los peatones por los carros.

La ciudad es el cronotopo por excelencia de los cronistas, pues en este lugar se funden el
espacio y el tiempo, como bien retoma Julio Ramos de Luz y Caballero: “La ciudad -emblema de
esa modernidad deseada- era un lugar virtual del porvenir: Futuram civitatem inquirimus
[comprobando o investigando el futuro en la ciudad]” (Luz y Caballero (1833), citado de Ramos
2003, p. 50). Por lo que Ramos sefala que ser del pasado, inscribirse en una tradicion que comienza
a objetivarse, y proponer el cambio, incluso radical, con esperanza ciega en “lo futuro”. La
autorepresentacion de Luz y Caballero bien puede leerse como una consigna de la vision

teleoldgica que orienta a los patricios modernizadores latinoamericanos. Los cronistas, citando el
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ejemplo de Luz y Caballero, de manera similar se representaron desde un espacio que se encontraba
en el “pasado” es decir desde la Ciudad de México (en el caso de Luz y Caballero desde La Habana,
Cuba) mientras que el futuro era representado por el presente de las grandes urbes, como Nueva
York o Paris (Ramos, 2003, p.50). Es decir, de los faros del occidente moderno.

La cronica, ademas, es un género enraizado en las ciudades en vias de modernizacion de
fin de siglo. La cronica representd la vida urbana de las sociedades desarrolladas para un
destinatario deseante de esa modernidad, también es un escaparate de la vida moderna. Ramos
enfatiza que “la ciudad no es simplemente trasfondo, el escenario en que vendria a representase la
fragmentacion del discurso distintivo de la modernidad. Habria que pensar el espacio de la ciudad,
mas bien como el campo de la significacién misma, en su propia disposicion formal con sus redes
y en las articulaciones esta atravesando por la fragmentacion de los codigos y de los sistemas
tradicionales de representacion en la sociedad moderna” (Ramos, 2003, p. 103). Como se ha visto
la cronica se enraiza en la ciudad, esta crea un espacio de condensacion en el que se fusionan el
tiempo y el espacio.

El Espacio de Condensacion como la Mixtura de la Heterogeneidad Moderna.

La problemética de la fragmentacion es fundamental para entender la funcion ideoldgica de la
cronica en el fin de siglo latinoamericano (Ramos, 2003). La crénica intenta renarrativizar, unir el
pasado con el presente, es decir, aquello que a la vez postul6 como fragmentario, como lo nuevo
de la ciudad y del periddico.

Ramos (2003) sefiala que La novela del tranvia de Gutiérrez Najera es un buen ejemplo de
cémo el cronista, en su paseo por la ciudad, inventa un espacio colectivo, en este caso mediante el
chisme (modo representacion tradicional, colectivo por excelencia). En esta cronica, el paseante
tomo un tranvia y se encuentra en un ambito radicalmente extrafio y desconocido.

Ahora bien, la cronica resulta en el género clave, porque en él se concentran los entramados
simbdlicos. Principalmente, como sefiala Susana Rotker, en el espacio de condensacion aterrizan

la heterogeneidad del mundo de la vida:

La cronica, por sus caracteristicas, era exactamente la forma que requeria la época.
En ella se producia la escritura de la modernidad, segin parametros martianos:
tenian inmediatez, expansion, velocidad, comunicacion multitud, posibilidad de
experimentar con el lenguaje que diera cuenta de las nuevas realidades y del hombre
frente a ellas, eran parte del fendmeno del “genio [que] va pasando de lo individual
a lo colectivo” (Marti citado de Rotker, 2005, p. 148)
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En esta cita se encuentra la vinculacion de las nociones conceptuales. Por ejemplo, “mundo de la

2% <¢ 29 <¢

vida”, “experiencia del tiempo”, “espacio de condensacion” y “sistema de representacion”. Asi, 10s
términos sirven para entender los mecanismos por los que las cronicas ayudaron en la comprension
de los tiempos nuevos. Por lo tanto, las crénicas son el vehiculo del lenguaje que permite dotar de
sentido a la heterogeneidad de los discursos. De esta manera, los cronistas formularon en los textos
un espacio de condensacion por medio de las estrategias de representacion.

En tanto que, los restaurantes, los cafés, el zocalo, la alameda, los bulevares, los teatros y
la Villa de Guadalupe fueron espacios en los que se concentraron los vaivenes de la ciudad deseada.
Por lo que en las crdnicas se representaron los lugares iconicos de la ciudad. De igual modo, los
espacios privados como las casa habitacidn en las que se tramaron anécdotas.

La alameda es el campo de Agramante, un lugar de desorden,

¢ Y0 no, y ustedes tienen posadas?

Si no es el meson del lugar doméstico donde tenemos de huéspedes & unos primos
politicos del interior carecemos de todo alzamiento de alquiler.

Pero eso no obsta para que el costado Norte de la Alameda sea un campo de
Agramante. / Y si que lo es, y mis recuerdos y mis esperanzas se conmueven ante
el aspecto de un simon que parece salir del hospital: en el techo ramas de ciprés y
heno; al lado del cochero una pifiata de levita verde enferma de hidropesia sopesada
por un mandadero de cuero del pais con tres hilachas de manta por hoja de parra
colada.

La canasta de la colacion corriente en el pescante, y dentro del vehiculo el papa con
el “Misterio” en la mano; la mama con el “portal” sobre el hipocondrio; la hija
mayor con los juguetes en la derecha y la mano clandestina de Mufioz, su novio, en
la izquierda. Mufioz cargando los faroles, la nodriza “la escarcha”; Pepito, “La luz
Eléctrica” y Pantaleoncito soplando el pito de agua [...]/ Costumbres dulces que
van desapareciendo por falta de amor patrio. / Yo no puedo ver una pifiata sin que
me humedezcan los ojos, invadido por el recuerdo del primer amor. (Comico, 24 de
diciembre de 1899, p. 312)

Esta cronica esta llena de simbolismos. En primer lugar, la evocacion de los recuerdos y de las
esperanzas. A lo que rememora una escena cotidiana de la prensa, llena de elementos un tanto
codmicos de la familia. En segundo lugar, remata la crénica con la nostalgia, esta entendida como
un In illo tempore, “en aquel tiempo que todo fue mejor”, pues la voz del cronista reconoce como
“dulces costumbres que se van perdiendo”. Después, el autor agrega: “falta de amor patrio” esto
seria entonces una rememoracion y una advertencia, 0 quiza es una ironia. Por un lado, el pasado

“mexicano” y, por otro lado, el futuro con la promesa del progreso con un fuerte rasgo
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extranjerizante. Todo esto se condensa en la Alameda, un lugar cadtico, lleno de elementos que
aun conserva la tradicion de las kermeses (fiestas populares, ferias, jamaicas o verbenas) en las
sociedades mexicanas.

El espacio de condensacion es entonces heterogéneo, no solamente en cuanto a un lugar,
sino en el tiempo. En este pueden confluir distintos elementos ya sean referenciales o simbdlicos.
Esta misma condensacion dota de sentido a la mixtura de la cronica, a pesar de su variedad en
cuanto a temas y referentes. Por lo que este concepto ejemplifica a la cronica como un género en
el que el tiempo y el espacio estan intimamente ligados, como en toda narracion. La particularidad
de la crénica reside en su caracter episodico y alegérico en el que gracias a estos dos elementos se
puede vislumbrar la densidad narrativa propia de este género. Posteriormente, se apreciara esta
densidad en el tratamiento de los temas.

Para cerrar este capitulo, me interesaron los siguientes aspectos de la configuracion de la
cronica: el narrador, el tiempo y el espacio. Los que me parecieron relevantes para comprender la
parte interna de este género. Principalmente, porque resaltan las estrategias de representacién y el
espacio de condensacion. En primer lugar, el narrador en la cronica es caracteristico porque en €l
se funden tres entidades, autor, narrador y personaje. Por ejemplo, en el caso de Tick Tack, el autor
es Angel de Campo, el narrador es quien enuncia en el mundo narrado y el personaje quien a su
vez toma acciones en el relato. Dentro de estas categorias el narrador también asume figuras, como
la del buféon y la del trickster, el primero ensefia con el ridiculo y el segundo solamente llega a
hacer desorden.

Por otro lado, el tiempo es una magnitud fisica que varia desde la perspectiva que se
observe. En las crdnicas, los autores comunican experiencias de temporalidad. Por ejemplo, los
mejoramientos mecanicos favorecieron la experiencia de traslado en nuevos sistemas de transporte.
De igual modo, en el espacio no se puede desanclar del tiempo, lo que supone que depende del
posicionamiento del sujeto para generar nuevas experiencias espaciales. Para ilustrar este punto,
las zanjas que se abrieron para los trabajos de saneamiento y de luz eléctrica modificaron el paisaje
y también la movilidad de los habitantes, pues esto implic6 moverse en otras direcciones
sacandolos de su cotidianidad.

Los siguientes capitulos problematizaran la relacion de los imaginarios de la
modernizacion. Por medio de las alegorias y simbolos de esta nueva época. Ya que seran relevantes

los usos de las alegorias sobre el progreso, para comprender esta tension de la experiencia
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espaciotemporal de la crénica. Por lo que, se ha desarrollado el esquema analitico siguiente: las
estrategias literarias, las estrategias humoristicas, esto es, la resolucion de la incongruencia,
categorias humoristicas: ya sean parodia, ironia, satira, entre otras, y la critica a lo moderno. En los
siguientes capitulos las dudas sobre el progreso iran subiendo en intensidad. Desde el optimismo
por las nuevas tecnologias, la critica a sus fallas, las molestias ocasionadas a causa de las obras de

drenaje hasta el miedo a la velocidad y la aceleracion.
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Capitulo 3. La Modernizacion el Nuevo Paradigma del Porvenir

Casas de cuarenta pisos

Ferrocarriles aéreos

Unos puentes colosales

Y tanto Mediterraneo,

Como el Pacifico, el Caspio

El Atlantico y el Muerto,

Encontrdbanse cruzados

Por amplisimos senderos.

Poema Siglo XX (Gil Blas Cémico, 1 de julio de 1895)

A finales del siglo X1X, las innovaciones cientificas dejaron de ser exclusivas de los entusiastas de
la ciencia. Es decir, los descubrimientos, invenciones y tecnologias que cambiarian a la humanidad
se volvieron noticia para todos. Por su parte, los cronistas se encargaron de narrar “lo que pasa” en
el dia a dia y dieron cuenta de estas novedades. En este sentido, la tematica selecciona para las
cronicas se centraba en la modernizacion, especificamente en la transformacidn e innovacion que
traian consigo los avances cientificos.

La tecnologia tuvo una relevancia significativa en los tiempos nuevos. El término
“tecnologia” se entiende como cualquier artificio creado por el hombre que supera a la técnica.
Como se ha comentado, la ciencia ya no era de dominio exclusivo de los cientificos, lo que resulto
en una difusién frecuente de estos eventos en la prensa. Esto ayuda a comprender los rasgos
narrativos de la crdnica, a pesar de su variedad de tematicas.

Entonces, la seleccién de los asuntos se hizo a medida que la investigacién hemerografica
arrojé frecuencia en las menciones de lo moderno. En concreto, las impresiones sobre nuevas
tecnologias y mejoramientos técnicos, aqui se presentan sin un orden especifico. En primer lugar,
los ferrocarriles, que ya llevaba afios, era una alegoria del progreso. En segundo lugar, los tranvias
eléctricos asombraron a los capitalinos, porque se movian aparentemente con la fuerza de los
cables. En tercer lugar, las bicicletas fueron el medio de transporte que solo necesitaba de la mocién
humana. En cuarto lugar, las mejoras en infraestructura urbana se iniciaron con las obras de
saneamiento. Finalmente, la implantacion de tecnologias como el sistema métrico, que no siempre
fue bien recibido y la luz eléctrica que modifico todas las areas de la vida.

Las crénicas y la prensa de entretenimiento muestran indicios de imaginarios y
representaciones de la recepcidn de la innovaciones técnicas y cientificas. En las postrimerias del

2 13 2 13

siglo XIX, tanto “ciencia”, “progreso”, “moderno” y “civilizacién” significaron una cosa: “los
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tiempos nuevos”. Asi, esta percepcion es palpable a través de las creaciones que fueron
introducidas para facilitar la marcha del progreso. Es decir, un nuevo estado de confort propiciado
por los adelantos, a fin de reducir tiempos y esfuerzo, como la luz eléctrica que extendio la vida
nocturna de la ciudad, como en su momento las grandes urbes como Paris y Nueva York.

En este sentido, autores como Rotker (2005), Weinberg (1998), Pérez-Rayén (2001),
Zermerio (2010), Ramos (2003), Gutierrez Girardot (2004) sefialan que lo moderno, es una ruptura
con la tradicion. A su vez, tradicion entendida como los valores heredados de la colonia. En
Ameérica Latina las sociedades estaban fuertemente arraigadas al campo, ya que lo industrial y lo
urbano en las capitales apenas era incipiente, estas fueron arrastradas a la ““voragine” de los tiempos
nuevos, eran sociedades premodernas hasta bien entrado el siglo XX. En la prensa hubo
expectativas alentadoras, pero en la prensa de entretenimiento las burlas y mofas de los
denominados “tiempos nuevos” no hicieron falta.

En Gil Blas Comico “ciencia” se toma como equivalente a “razon”, “inteligencia” como se
puede cotejar en “Para lo que vale la ciencia” (12 de agosto de 1895). Por otro lado, en Frégoli el
texto “Grafologia” (1 de agosto de 1897) menciona que los alcances de la ciencia son
insospechados: “;Qué cosa podra quedar oculta ante esa sefiora, que, por serlo, tiene que ser curiosa
y amante de meterse en todo, en todo, hasta en lo que no le importa?”. El término de ‘progreso’
significd primero los ideales del individuo y la sociedad (ciudadania, libertades, igualdad y
justicia), para los liberales el de democracia y secularizacion, pero posteriormente el concepto se
traslado a lo técnico y cientifico, en el siglo XX volvié a mudarse a “desarrollo” y “crecimiento”
(Brisefio, 2008a).

En este abanico de conceptos y de ideas sobre ciencia, el progreso, lo moderno y la
civilizacion no son univocos. Dicho de otro modo, su significado varia en el tiempo y en el espacio
en el que son enunciados. Tal es el caso de una revista semanal del Monitor Republicano (16 de
septiembre de 1881) en la que sefiala lo siguiente: “Hemos dado un paso hacia adelante en la obra
de nuestra grandeza material, pero nos hemos detenido en lo que significa nuestra grandeza politica
y social; tenemos escritas en las paginas de nuestros Codigos leyes hermosas, instituciones
progresistas llenas de seductoras promesas [...]”, como se observa menciona el texto dos puntos:
progreso material y progreso social, o segundo mas bien parece una promesa. En el discurso de la
administracion de Diaz, asi como en su grupo de intelectuales, los cientificos eran comdnmente

optimistas.
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El cronista bufdn subvierte los valores optimistas propiciados por las expectativas sobre el
progreso y los “tiempos nuevos”. Por ejemplo, destacan los mejoramientos en varios aspectos de
la vida como la salud, la comodidad y la facilidad para realizar ciertas actividades, asi como la
simplicidad para conseguir productos de uso corriente. Por su parte, el cronista bufon se rie para
ridiculizarlos y burlarse, pues todo el “progreso” debe necesariamente tener orden. Por el contrario,
Gabino Barreda exhortd a sus conciudadanos al orden: ““que en lo adelante sea nuestra divisa
libertad, orden y progreso; la libertad como medio; el orden como base, y el progreso como fin’”
(Barreda citado de Weinberg, 1998, p.55). En contraste, los cronistas como Pierrot, Arlequin, Tick-
Tack, Monsieur Chambon y Pascual Baildn el progreso tiene sus fallas. Puesto que, estos autores
renegaron de los adelantos que no eran mejoras inmediatas, pues la ciudad fue el espacio que méas
resintio las eternidades del “progreso”, trabajos que no tenian fin y afectaron a los ciudadanos en
su transito cotidiano.

Las nuevas tecnologias figuraron como los simbolos de estos cambios en la percepcion de
la temporalidad. Por un lado, la mecanizacion de los relojes los hizo més precisos. Para ilustrar este
asunto, el lema “el tiempo es dinero” fue un nuevo motivo para la puntualidad. En tanto que, los
trenes y las fabricas debian ser puntuales para sacar el mayor provecho de los tiempos. Por otro
lado, adquirir los alimentos e insumos primarios cambio la vida cotidiana: las telas requerian la
precision del sistema métrico decimal y ya no de anticuados sistemas de medicién: la vara y la
cuarta. Incluso el “vaseo” fue prohibido ya que se utilizaba para la venta de pulque. Entre estas
medidas, se empleaba el tornillo, la catrina y la cacariza, que correspondian a la forma de los vasos
de vidrio donde se consumian (Cémico, 2 de diciembre de 1900). De igual manera, las obras del
drenaje parecieron inacabables y eternas, por su larga duracién. En tanto, estas contradicciones son
una constante en las cronicas, en diferentes formas de representacion. En suma, las mejoras

tecnoldgicas en un principio se podran apreciar con optimismo. No obstante, también de duda.

La Noche se Hizo Dia, la Luz Eléctrica: el Presente le Pisa los Talones al Futuro

Antes de iniciar con el analisis de cronicas, es necesario ahondar sobre la llegada de la luz eléctrica
a la ciudad de México. La modernizacion ha tenido un amplio espectro de significacion como
desarrollo, avances tecnologicos y crecimiento econdémico (Brisefio, 2008a). En el ocaso del siglo
XIX, la modernizacion se podria asociar con el uso de nuevas tecnologias como la luz eléctrica. En
este apartado, la electricidad hace su aparicion como algo desconocido. Mientras que, antes fue

exclusiva del sector industrial, lleg6 a las calles, plazas y avenidas y finalmente a los hogares. Por
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su parte, Fuentes sefiala que la electricidad es relevante en la transformacién de la cotidianeidad de
las ciudades. Ademas, ahonda que: “Proporciona al individuo una vida mejor y a la industria mayor
productividad. Tanto en el aspecto industrial como en el social la electrificacion ofrece una fuerza
de integracion que no es igualada por ningun otro medio” (1990, p. 97). En este caso, se hizo una
seleccion en funcion de dos cuestiones la electricidad y la luz eléctrica. Aunque no tienen un orden
jerarquico y dado que la electricidad es multifuncional en varios sectores hablaré de ellos
posteriormente. Por Gltimo, el hilo guia es la anticipacion del futuro que se va acercando al presente
de los cronistas, esto es, una especie de ciencia ficcion para la época.

Dentro de los imaginarios de lo moderno, la aparicién de la electricidad fue un
acontecimiento que cambi6 la vida en los capitalinos. En este sentido, esta tecnologia fue una de
las innovaciones técnicas mas significativas del “nuevo siglo de las luces”. No obstante, la
reincidente inestabilidad politica no logré consolidar ciertas obras de infraestructura. En
consecuencia, hasta el porfiriato estas se concretaron. Como parte de este imaginario, la
electricidad apuntaba a llevar los mejoramientos de la vida cotidiana a lugares insospechados, como
una tecnologia que pareciera sacada de los libros de Julio Verne.

¢ Como llego esta tecnologia novedosa a las calles de la ciudad de México? La historiadora
Lilian Brisefio (2006) sefiala que la luz eléctrica hizo sus pininos en 1850 en la Exposicion
Universal de Paris. Sin embargo, la primitiva tecnologia se consolid6 hasta que Tomas Alva Edison
inventd la bombilla de arco voltaico. Asi, este foco con filamento incandescente logré iluminar de
forma constante. En principio, las pruebas de alumbramiento eléctrico en la ciudad de México
fueron en 1880. Finalmente, en 1899 fue cuando la ciudad se ilumind totalmente gracias al
alumbrado eléctrico. A decir verdad, el proceso por el que atravesd el sistema de iluminacion
eléctrica fue lento. Puesto que de manera paulatina se cambiaron los focos de trementina y las
lamparas de gas natural por los eléctricos. Aungue no dejaron de utilizarse hasta bien entrado el
siglo XX.

La administracion Diaz puso todo su empefio en la infraestructura de la ciudad de México.
Para consolidarla como el centro politico, econdmico, social y cultural del pais. Por ejemplo, las
inversiones en el ferrocarril se llevaron gran parte de las arcas del estado. A su vez, las obras de
saneamiento y las de alumbrado publico tuvieron una inversion importante de 150 millones de

pesos. En suma, la ciudad debia de estar a la par de las grandes urbes europeas y norteamericanas.
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En una crénica se alude al peligro de la electricidad: “la furia eléctrica flota en los ambitos
del Distrito Funeral. Son los alambres por donde pasa el fluido progreso rumbo al petateo
repentino” (Tick-Tack, 4 de febrero de 1900, p. [4]). En este contexto, el tranvia eléctrico era
temido por los accidentes que ocasionaba. Puesto que, la poblacion no tenia la nocién de
aceleracion ni la velocidad (Hellion-Puga, 2008, p. 177). Asi como sefiala el cronista Tick-Tack:
“Comprais un bizcocho en calle céntrica y volvéis el rostro al oiros llamar jAnimal, 4brase! Es el
eléctrico tocando & muerto, con sus dobles de timbre”. Asimismo, el temor de ser electrocutados,
tal como le sucedio6 a un jumento en esta cronica, que el inocente animal pasé a mejor vida después
de recibir una descarga de volts al tener contacto con los mencionados alambres (Comico, 4 de
febrero de 1900, p. [4]).

En este sentido, el cronista tenia temor a lo desconocido, pues ignoraba el funcionamiento
de la electricidad. Asi pues, la electricidad se afiade a una de las alegorias del progreso. Como
subraya el autor pasa como el “fluido progreso por los alambres”. Esta inversion del progreso hacia
la muerte generd un rechazo a esta tecnologia. Aunque dentro del gran espectro de posibilidades
que abrid la electricidad, destaca la invencion de la noche, pues la vida nocturna no existia como
la conocemos hoy en dia (Brisefio, 2006, p. 202).

La historia de la luz eléctrica en la ciudad de México fue intrincada. Puesto que el
alumbrado presentaba fallas y solamente funcion6 los domingos y los dias festivos, ademas del
pésimo ordenamiento de los postes. Los trabajos en la instalacién en la luz eléctrica fueron un
acontecimiento que se registré en los diarios de la época tal como se describe en El Imparcial en
1897:

A la mayor parte de los habitantes de esta capital les habra llamado la atencion ver
que en diversas calles del norte de la ciudad se estan abriendo zanjas angostas y
que centenares de hombres trabajan activamente con herramientas desconocidas
colocando en el fondo de esas zanjas pesados cables [...] La instalacion de los hilos
conductores sera subterrdnea y no aérea [..] los focos de arco tendran
constantemente una intensidad de 2 000 bujias; los modelos de las ldmparas son
muy elegantes; en las calles angostas se suspenderan esas lamparas en vez de estar
colocadas en postes y en las calles anchas, los postes que se pongan son bastante
artisticos. El costo de toda la instalacion esta calculado en tres y medio millones
de pesos, capital aportado a México que daréa trabajo a muchos hombres [...] Las
zanjas abiertas tienen una profundidad de 70 cm y en su lecho se coloca un cable
resistente y muy semejante en su construccion al que atraviesa los mares para
trasmitir mensajes, de suerte que es inatacable por la humedad y muy a propésito
para el subsuelo de México [...] Al mismo tiempo que se estan haciendo estas obras
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en las calles, en Nonoalco se est4 haciendo a todo costo el edificio de la estacion
central, y se prepara la instalacion de la maquinaria que sera verdaderamente
notable (El Imparcial, 27 de junio de 1897)

Esta descripcion es ilustrativa, el reporter enuncia puntos clave sobre el sistema que pronto
alumbrara a la ciudad. En este sentido, las impresiones van desde la sorpresa hasta la descripcion
estetica. Por ejemplo, en la instalacion de los postes eléctricos se emplearon herramientas
desconocidas. Ademas, destaca que cambiaron el paisaje de la ciudad por la distribucién de las
dimensiones de las ca